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መታገጊያን ይፈጥራሌ፡፡ ዲሩ ግን የፈጠራቸውንም ይሁን በውሰት አምጥቶ የተገሇገሇባቸውን 

ሚቶች በአመዙኙ በገዙ ራሱ ባህሌ አገረሰባዊ ኪኖችና ጽንሰ ሏሳቦች ሇመግራትና ሇማሰሌጠን 

መሞከሩ የሌብ ወሇድቹ መሇያ ባሔርይ ነው፡፡ የአዲም “ሚቶልጂ” ሲባሌ አንዴም ሌብ 

ወሇድቹ የተከየኑበትን ቋንቋ ሚታዊነት ሇማመሌከትም ይሆናሌ፡፡ ከዘህ ምርምር አጠቃሊይ 

መንፈስ የሚሰርጸው የአዲም “ሚቶልጂ” ዒቢይ አንዴምታ “ሚቶስ” ከ “ልጎስ” ጋር 

ያወረዯውን ዔርቅና የፈጸመውን ዲግማዊ ጋብቻ ያጠይቃሌ፡፡ አዲም ሌብ ወሇድቹን ሇመከየን 

ከተገሇገሇባቸው ስሌቶች መካከሌ ዒቢዩ ሚታዊ ኅሌዮ ነው፡፡ ሚታዊ ኀሌዮ በአዲም ሌማዴ 

ውስጥ ጽንሰ ሏሳቦችና ንዴፈ ሏሳቦች ከሌዩ ሌዩ ዱሲፕሉኖች የሚመሇመለበት፣ ከሳይንሳዊ 

ኀሌዮት ወዯ ኪናዊ እሴትነት የሚሸጋገሩበት ከማሔላት ተነስቶ የስንብት ቀሇማትን የዖሇቀ 

እጅግ ጠንካራ ስሌት ነው፡፡ አዲም ሚታዊ ኀሌዮውን የሚያዯራበት፣ የሚያፍታታበትና 

ሥግው የሚያዯርግበት ሌዩ ሌዩ መባያ ጉዲዮች እና/ወይንም የማስተማሰያ-የመፈከሪያ 

ዏውድች አለት፡፡ በዘህ ጥናት እንዯተረጋገጠው ከመባያዎቹና ከዏውድቹ መካከሌ “ሥፍራ”፣ 
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የዘህ ጥናት ዒቢይ ዒሊማ በአዲም ሌብ ወሇድች ውስጥ ሚቶልጂን አጠቃሊይ ፍሬም 

በማዴረግ ሥፍራ፣ ምግብና አካሌ አንዴም ከተፈጥሮ ክስተትነት፣ አንዴም ከሳይንሳዊ 

ግኝትነት ወዯ ኪናዊ እሴትነት የሚሸጋገሩበትን ስሌት መተንተን ነው፡፡ በዘህ ሥር በአንዴ 

በኩሌ ሚታዊ ኀሌዮውን ሥግው ያዯረገባቸው ዏውራ የመባያ ጉዲዮችና የመፈከሪያ ዏውድች 
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ወሇድች የፈጠሯቸውንም ይሁን በውሰት አምጥተው የተገሇገለባቸውን ሚቶች ሇመግራትና 

ሇማስሊት የታገ዗ባቸው ዒበይት አገረ ሰባዊ ኪኖችና ጽንሰ ሏሳቦች ምን እንዯሚመስለ 
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(ዖሊሇማዊ ረፍት ይኹንሌዎ) በሥራዎቼ ኹለ ዴርሻዎ ከሥፍር በሊይ ነው፡፡  ኹላም ሳመሰግንዎ 

እኖራሇኹ፡፡ በድ/ር ዮናስ ኅሌፈት ምክንያት ያሇአማካሪ ረጅም ጊዚ መቆየት ነበረብኝ፡፡ ድ/ር ዲኛቸው 

አሰፋ በሙሁራዊ ሇጋስነት፣ ―የአማካሪ ኹነኝ‖ ጥያቄዬን በክብር ተቀብሇህ ስሊገዛከኝ 

አመሰግንኻሇሁ፡፡  ድ/ር ሙለሰው አስራቴ እና ድ/ር ግርማ ገብሬ ያሇእናንተ በጎ ግፊት ይህን 

ጽሐፍ ከጣሌኩበት አሊነሳውም ነበር፡፡ ቤተሰብ-ወዲጆቼ አብነት መንግሥቴ፣ ሠሚራ ሙሏመዴና 

ኀይሇ ገዙኢ በሌዩ ሌዩ መንገዴ እገዙችሁ አሌተሇየኝም፡፡  
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ምዔራፍ አንዴ፡ 

መግቢያ 

 

ርእሱን መነሻ እናዴርግ፤ ―የአዲም ረታ ሚቶልጂ‖:-   

 አዲም ረታ በአማርኛ የሥነ ጽሐፍ ታሪክ ውስጥ በዖመናዊ ሌብ ወሇዴ አጻጻፉ ይታወቃሌ፡፡ 

ሚቶልጂ በፈንታው በቃሌ የሚነገር ጥንታዊ የተረክ ሌማዴ ነው፡፡ የሰርክ በሆነው አረዲዴ ሁሇቱ 

―ጉዲዮች‖ እርስ በርስ ተናበው ―የሚቃረኑ‖ ሁሇት ጎራዎችን ይፈጥራለ፡፡ ሚቶልጂ  ወገኑ 

ትውፊት ሲሆን፣ ዖመናዊው ሌብ ወሇዴ ዯግሞ የመዯበኛው (proper and/or written) ሥነ ጽሐፍ 

አካሌ ነው፡፡ ንጽጽሩ እንግዱህ በዒቢይነት በትውፊታዊነት እና በዖመናዊነት (tradtionality and 

modernity) መካከሌ ይሆናሌ፡፡ በዘህ ብቻ አያበቃም፤ በሚትና በሌብ ወሇዴ ንጽጽር ሊይ 

የተመሠረተው ሥነ ተቃርኖ ቢያንስ ቢያንስ ―ቃሊዊነትን‖ እና ―ጽሐፋዊነት‖ን ያሳስባሌ፡፡ ንጽጽሩ 

ከዘህም ሌቆ ተቃርኖው ―በጥንታዊው‖ እና በ―ስሌጡኑ‖ ዒሇም መካከሌም ሉሆን ይችሊሌ፡፡  

 ጥቂት በማይባለ የባህሌና የማኅበረሰብ ተመራማሪዎች ዖንዴ ―ሚታዊነት‖፣ 

―ከጥንታዊነት፣ ከስሌጣኔ አሌባነት‖ (―primitivism‖) ጋር እየተዙመዯ፤ በአንጻሩ ዯግሞ 

ከዖመናዊነት፣ ከዖመናዊው ዒሇምና ከዖመናዊው ሰብእና ጋር በወዯረኛነት ፍጹም እየተቃረነ 

ይቀነቀናሌ፡፡ ይህ ዒይነቱ ተቃርኖ እጅጉን ተዋረዲዊ (hierarchical) ነው፡፡ ሇምሳላ፣ በነባሮቹ የሥነ 

ጽሐፍ አጥኚዎች ዖንዴ የዖመናዊው ዒሇም ―አዱስ‖ የተረክ ቅርጽ (ከነስሙ --the ―novel‖) 

የጥንታዊው ተረክ--የሚት አቻ ተቃራኒ ተዯርጎ ሲቆጠር ይገጥመናሌ፡፡1
 ―the novel 

world/mythical world‖፣ ―ዖመናዊ ሰብእና/ሚታዊ ተጋዲሉ‖፣ ―ሪያሉስቲክ/ፋንታስቲክ‖፣ 

―ሳይንስ/ሃይማኖት‖ የሚለት በሌብ ወሇዴ ንዴፈ ሏሳብ ውስጥ የተሇመደ ጥንዴ ተቃራኒዎች 

                                                           
1
 ተከታዮቹ መጻሔፍት ሇዘህ ዒይነቱ አቋም አብነት ይሆናለ፡፡ Ian Watt, The Rise of the Novel (London: Chatto and 

Windus, 1957, p. 240); Georg Lukacs, Theory of the Novel (Cambridge: MIT P, 1971, p. 66); Mikhail Bakhtin, 

The Dialogic Imagination, (Austin: University of Texas Press, 1981, p.32).   
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(binary oppositions) ናቸው፡፡ በላሊው አንጻር ዯግሞ፣ ሚቶልጂ የሰው ሌጅ ንቃተ ኅሉና ከሳይንስ 

በመነጨ አመክንዮአዊነት (scientific rationality) በበሇጸገበት ዖመናዊ ዒሇም ውስጥ ሥፍራ 

አይኖረውም የሚሌ፣ ከዖመነ አብርኆት (Age of Enlightenment) አንስቶ የተቀነቀነ፤ ዙሬን ጭምር 

የዖሇቀ አስተሳሰብ አሇ፡፡ ይህ አስተሳሰብ በ19ኛው ክፍሇ ዖመን መሠረቱን አጥብቆ፣ ጥንታዊው 

ሃይማኖትና ሳይንስ ተጻራሪዎች በመሆናቸው ከሳይንስ ዔዴገትና ከዖመናዊ ኑሮ መስፋፋት ጋር 

ሚት መንምኖ ይጠፋሌ የሚሌ ግምት ሊይ ተዯርሶ ነበር (Segal 2004: 14-35)፤ ግምቱ ፉርሽ 

ቢሆንም፡፡   

 

ወዯ ርእሱ ዯግመን እንመሇስ፤ ―የአዲም ረታ ሚቶልጂ‖፡- 

  

“አዲም ረታ” (እንዯ ሌማዴ መጠሪያ)    

 አዲም የራሱን ―የኪነት ሌማዴ‖ ሇመፍጠር የቻሇ ―ዖመናዊ‖ ዯራሲ ነው፡፡ አዲም ሌማዴ 

ፈጥሯሌ ስንሌ ዏቢይ መመዖኛችን በዴርሰቶቹ ውስጥ ያበሇጸገው የነገረ ዔውቀት እና የነገረ ኪን 

ምንትነት (epistemic and aesthetic identity) ነው እንጂ፣ የአዛመራው መስፋት፣ የአንባቢው 

መብዙት፣ የሌብ ወሇድቹ ተዯጋግሞ ሇህትመት መብቃት የመሳሰለ አፍኣዊ ጉዲዮች አይዯለም፡፡ 

የአዲም ሌማዴ በሚጸንፍ ሙክርታዊነት (radical experimentalism) ሊይ የተመሠረተ ነው፡፡2
 

በሌብ ወሇዴ አጻጻፍ ረገዴ፣ አዲም ፈትኖ ያሊዯሰው ሥነ ጽሐፋዊ ሌማዴና ስምምነት አሇ ሇማሇት 

እቸገራሇሁ፡፡ በሌምምዴና በሙከራ ባበሇጸጋቸው ቴክኒኮች በተቀረጹ ገጸ ባሔርያት፣ በተነዯፉ 

መቼቶች፣ በተዯራጁ ትሌሞች የተከየኑት ነባር ሌብ ወሇድቹ ባሌተሇመደ አስተማስልዎች እና 

የትረካ ስሌቶች ነባሩን ሥነ ጽሐፋዊ የዖውግ ሌማዴ ተቀናቅነዋሌ፡፡ በኋሇኛ ሌብ ወሇድቹ እንዯ 

                                                           
2
 ዛርዛር ማብራሪያ ሇማግኘት ተከታዩን መጣጥፍ መመሌከት ይቻሊሌ፤ Tewodros Gebre; ―Mahilet: A Laboratory 

of Stylistic Experimentation,‖ in Reading Contemporary African Literature: Critical Perspectives. Edited by 

Reuben Makayiko Chirambo and J. K. S. Makokha, (Amsterdam and New York: Rodopi, 2013) pp. 69-89. 
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ምርምር ጽሐፍ በሔዲግ መዖክሮቹ ማጣቀሻዎችን የሚዯረዴረው፣ ሏቲትን ከተረክ አቃሌጦ 

በሙያዊ አገሊሇጾችና በአካዲሚያዊ ኀሌዮት በተሞለ ―ሏቲኮች (ሏቲት+ተረኮች)‖ (discursive-

narratives) የሚራቀቀው አዲም፤ በገሃዴ ከሚታወቁት ምንጮች ጋር ቀይጦ በሚያሰፍራቸው 

―አስተኔ‖ ዋቢዎቹ  (pseudepigrapha) አማካይነት ―የምንጭ ትንተና‖ (source analysis) 

ሇሚባሇው ጥብቅ አካዲሚያዊ ተግባር ፈተና ኾኗሌ፡፡ ይህ ሌማዴ በብ዗ መንገዴ፣ ―ሌብ ወሇዴ‖ እና 

―ገቢር‖ (fiction and fact) ―እውን‖ና ―ምናብ‖ በምንሊቸው ዒሇማት መሃሌ ሇዖመናት አንዴም እንዯ 

መሇያያ ዴንበር፤ አንዴም እንዯ መገናኛ ዴሌዴይ ሆኖ ሲያገሇግሌ የኖረውን ኪናዊ ምትሃት 

(artistic illusion) በጥብጧሌ፡፡ 

 ዢሌ ዯለዛን (Gilles Deleuze) በመሰለ የኪነትና የነገረ ሰብእ ሉቃውንት እሳቤ ―ሌማዴ‖ 

ሁሇት መሠረታዊ ባሔርያት አለት (1994)፡፡ ቀዲሚው ባሔርይ ―ቋሚነት/ተዯጋጋሚነት‖ 

(fixity/repetition) ሲሆን ሁሇተኛው ዯግሞ ―ሇውጥ‖ (change/dynamism) ነው፡፡ ቋሚነት እና 

ሇውጥ ትይዩ ተቃራኒዎች ናቸው፡፡ ስሇዘህ አንዴ ዏውዴን ተጋርተው በተመሳሳይ ጊዚ ሉከሰቱ 

አይችለም፡፡ ዲሩ ግን አንዴ ሌማዴ ህሌውናውን ያገኝ ዖንዴ እነዘህ ባሔርያት ግሊዊ ጠባያቸውን 

ሳይተዉ ተቃሌጠው  ከፍ ያሇ ሥርዒት መፍጠር አሇባቸው፡፡ ስሇሆነም ሌማዴ በተቃራኒዎች 

መቃሇጥ (fusion or reconciliation of opposites) ምክንያት የሚከሰት ምሌዏት ነው ማሇት 

ይቻሊሌ፡፡ በተቃራኒዎች መቃሇጥ የሚፈጠረው እንግዲ ሥርዒት፣ የዯለዛን አሰያየም እንንጠቅና፣ 

―dynamic repetition‖ በመባሌ ይጠራሌ (A 'dynamic repetition' is a repetition through which 

the past is repeated in order to change it)፡፡ አዲም የራሱን ሌማዴ ፈጥሯሌ ስንሌ እንግዱህ 

ተዯጋጋሚነትና ሇውጥ ተስማምተው የሚያዴሩበት እንግዲ የኪነት ሥርዒት ህሌው አዴርጓሌ 

ማሇታችን ነው፡፡ እንዱህ ዒይነቱ ኪነት የሚመሠረትበት ዴግግሞሽ ዯግሞ፣ ነባሮቹ ዔሤቶች 

በአዱስ ዏውዴ ውስጥ አዱስ ህሌውና የሚያገኙበት ውስብስብ ሂዯት  (―clothed and complex 
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repetition‖)  እንጂ ነባሮች ያሇሇውጥ የሚዖሌቁበት ሰርካዊ ወይንም ተርታ ክስተት (―mechanical 

and stereotypical repetition‖) ሉሆን አይችሌም፡፡  

 

የአዲም ረታ ሚቶልጂ  

ሚቶልጂ መዯበኛ በሆነ ፍቺው በአንዴ በኩሌ ሚታዊ ተረኮች የሚመሠረቱበትን የወሌ 

ርእዮትና ሌማዴ (የአፍሪካ ሚቶልጂ፣ የግሪክ ሚቶልጂ፣ የሮሜ ሚቶልጂ፣ ወዖተ. 

እንዯሚባሇው) የሚያሳስብ፤ በላሊ በኩሌ ተረኮቹ የሚጠኑበትን አካዲሚያዊ ዱሲፕሉን 

የሚመሇከት ጥቅሌ መጠሪያ ነው፡፡  በእኔ ጥናት ውስጥ በጽንሰ ሏሳብ ዯረጃ ያነጠርኳቸው 

የሚቶልጂ ፍቺዎች አንዴምታዊ እንጂ መዛገበ ቃሊዊ አይዯለም፡፡ በመሆኑም የቃለን መዯበኛ 

ፍቺ የማስፋፋት ሚና ይኖራቸዋሌ፡፡ አንዯኛ፣ የአዲም ―ሚቶልጂ‖ ስሌ አንዴም ዯራሲው አዲዱስ 

ሚቶችን የሚፈጥርበትን፣ ነባር ሚቶችን ከሌብ ወሇድቹ ጋር ሸምኖ አዱስ ገጽታና እንግዲ ፍቺ 

የሚያጎናጽፍበትን የኪነት ሌማዴ ማመሌከቴ ነው፡፡ የአዲምን ሚታዊነት ጥቅሌ በሆነ እይታ 

በሁሇት መፈረጅ እንችሊሇን፡፡ በመጀመሪያው ፈርጅ ከባህለ በቀዲቸው አሌያም በውሰት—በአመዙኙ 

ከግሪኮ-ሮሜ— ባመጣቸው ነባር ሚታዊ ትረካዎች ይገሇገሊሌ፡፡ በሁሇተኛው ፈርጅ በነባሩ የሚት 

ሌማዴ አምሳያ ―ዖመናዊ‖ ሚትንና ሚታዊ መታገጊያን (mythic framework) ይፈጥራሌ፡፡ ዲሩ ግን 

የፈጠራቸውንም ይሁን በውሰት አምጥቶ የተገሇገሇባቸውን ሚቶች በአመዙኙ በገዙ ራሱ ባህሌ 

አገረሰባዊ ኪኖችና ጽንሰ ሏሳቦች (indigenous poetics and folk concepts) ሇመግራትና ሇማሰሌጠን 

ይሞክራሌ፡፡ የአዲም ―ሚቶልጂ‖ ስሌ እንግዱህ፣ ከያኒው በፈጠረው የኪነት ሌማዴ ውስጥ በረጅም 

ጊዚ ሌምምዴ ያበሇጸገውን አገረሰባዊ ሚታዊነት (indigenous mythicity) መጠቆሜ ነው፡፡ 

ሁሇተኛ፣ የአዲም ሚቶች ህሌውናቸው በመጡበት ሌብ ወሇዴ ውስጥ የሚያከትም፣ ንጥሌ 

እና ብትን ተረኮች አይዯለም፡፡ ሚቶቹ ከአንደ ሥራ ወዯ ላሊው የሚዙመቱበት ጥብቅ ኪናዊ 

ሥርዒት አሊቸው፤ ―የአዲም‖ ሊሌነው ኪናዊ ሌማዴ ገባር የሆነ ሥርዒት፡፡ ይህ ሥርዒት አንዴም 
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በትሌም ተከታታይነት፣ አንዴም በኀሌዮትና በርእዮት ተሸጋጋሪነት ሊይ የተመሠረተ ሲሆን፤ 

ክትትልቹና ሽግግሮቹ የሚመሩት እንዯ እንቁሊሌ፣ አእዋፍ፣ ጤፍ፣ እንጀራ፣ ወዖተ. ባለ ቋሚ 

ትእምርቶች እና ተስፋፊ ዖይቤዎች ነው፡፡ የአዲም ―ሚቶልጂ‖ ስንሌ እንግዱህ የተረኮቹን 

ተከታታይነት፣ የሥርዒቱን ጥብቅነት፣ የትእምርቶቹን ቋሚነት እና የዖይቤዎቹን ተስፋፊነት 

በማሰብ ጭምር ነው፡፡  

ሦስተኛ፣ የአዲም ―ሚቶልጂ‖ ስሌ አንዴም ሌብ ወሇድቹ የተከየኑበትን ቋንቋ ሚታዊነት 

ሇማመሌከትም ይሆናሌ፡፡ አዲም በረጅም ጊዚ ሌምምዴ ያዲበረው በሚት የሚቃኝ ኃያሌ የገሇጻ 

ስሌት አሇው፡፡ በዘህ ስሌት የቋንቋን ስብራት እያከመ ሌእሇ ፍጥረት ህሊዌን ሇመታከክ፣ የጊዚን ስር 

ሇመማስ፣ የነገረ ሰብእን ነቅእ ሇመዴረስ ይሞክራሌ፡፡ ይህንን የቋንቋ ሁኔታ ሥነ ሌሳናዊ 

ሚታዊነት (lingustic mythicity) ብዬ እጠራዋሇሁ፡፡ የሚት ሥነ ሌሳናዊ ሁኔታ ረቂቅ እና ኅቡእ 

በመሆኑ ቆየት አዴርጌ ራሱን በቻሇ ንኡስ ክፍሌ በተብራራ ሏተታ እመሇስበታሇሁ፡፡  

አራተኛ፣ ከዘህ ምርምር አጠቃሊይ መንፈስ የሚሰርጸው የአዲም ―ሚቶልጂ‖ ዒቢይ 

አንዴምታ ―ሚቶስ‖ ከ ―ልጎስ‖ ጋር ያወረዯውን ዔርቅና የፈጸመውን ዲግማዊ ጋብቻ (the 

reconceliation and reintegration of ―mythos‖ and ―logos‖ -- mytho+logos = mythologos) 

ያጠይቃሌ፡፡ የክሊሲክስ ማእምራን3
 የቃሊቱን ሥነ ሌሳናዊና ጽንሰ ሏሳባዊ ዲራ ነዴፈው 

እንዯሚያሳዩት፣ ―mythos‖ ማሇት በግሪክ ―ቃሌ‖ ወይንም ―ታሪክ‖ ማሇት ሲሆን፣ ―logos‖ 

ዯግሞ፣ በአንዴ በኩሌ ―ቃሌ‖ የሚሇውን ፍቺ ሲጋራ፣ በላሊ በኩሌ ―መናገር‖ ―legein‖ (to speak) 

ከሚሇው ግስ ጋ ይዙመዲሌ፡፡ ሁሇቱ ቃሊት በጥምረት ―mythologia‖ን (በእንግሉዛኛ mythologyን) 

                                                           
3
 ሇምሳላ ተከታዮቹን ምርምሮች መመሌከት ይቻሊሌ፤ Richard Buxton (ed.), From Myth to Reason?: Studies in 

the Development of Greek Though (Oxford : Oxford University Press, 1999). Bruce Lincoln. Theorizing Myth: 

Narrative, Ideology, and Scholarship (Chicago:  University of Chicago Press, 1999). Robert L. Fowler. ―Mythos 

and Logos.‖ The Journal of Hellenic Studies. Vol. 131 (2011), pp. 45-66  
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ያስገኛለ፡፡ ―Mythologia‖ ቃሌንና ታሪክን መንገር ማሇት ይሆናሌ፡፡ እያዯር ግን ―logos‖ አዱስ 

ስሜት እየያዖ ከተረክና ንግግር መሸሽ፤ ከጽንሰ ሏሳብና ንዴፈ ሏሳብ መጠሪያዎች ጋር ብቻ 

መተሳሰር ይጀምራሌ፡፡ በፍጻሜው በምዔራቡ ዒሇም የዔውቀት ባህሌ ውስጥ ―ሚቶስን‖ን (ቅኔን፣ 

ኪነትን፣ ነገረ ሃይማኖትን) ከ―ልጎስ‖ (ከፍሌስፍና፣ ከሳይንስ፣ ከታሪክ) የነጠሇ አዴልአዊ ተዋረዴ 

ይዖረጋሌ፡፡ ―የአዲም ሚቶልጂ‖ የምሇው እንግዱህ፣ አንዴም ከያኒው ይህንን  ዒይነቱን 

ዱሲፕሉናዊ ተዋረዴ ሇማፍረስ የሚያካሂዯውን ነገረ ኪናዊ ትግሌ ነው፡፡  

እንዱህ ባሇው ትግሌ ውስጥ ህሌውናቸውን ያገኙት የአዲም ሌብ ወሇድች ጽንሰ ሏሳብንና 

ዖይቤን ያጎራብታለ፤ አመክንዮን በስሇምን ይቃኛለ፤ ሏቲትን በተረክ ይነዴፋለ፤ በጥቅለ ኪነትን 

ከታሪክ፣ ከፍሌስፍናና ከሳይንስ ጋር አዋዴዯው ይሸምናለ፡፡ ከያኒው ጸናኖቹን ኀሌዮት ከተራቀቀው 

ኪን ጋር አስማምቶ የገዙ ራሱን ፍሌስፍናዊ ሏቲት ሊቅ ባሇ ኪናዊ መንገዴ ማቀናበሩ አንዴም፣ 

በ―ልጎስ‖ እና በ―ሚቶስ‖ መካከሌ የተጣሇውን ያረጀ ተዋረዴ በማሇዖብ አካዲሚውን ሇመፈተን 

አስችልታሌ፡፡ አንዴም፣ የ―ፍቺ‖ን ገዯብ አሌባነት፣ የማንበቢያውንም አንጻር ወሰን የሇሽነት 

ሇማሳየት አግዜታሌ፡፡ ሥራዎቹ እንዱህ ያሇው ኪናዊ ከፍታ ሊይ ሇመዴረስ ከተገሇገለባቸው 

ስሌቶች መካከሌ ዒቢዩ ሚታዊ ኅሌዮ (mythic thinking) ነው፡፡ ዏበይት ገጸ ባሔርያት 

ህሌውናቸውን የሚቀዲጁት፣ ታሪክና ትረካ በምሌዒት የሚጓ዗ት በሚታዊ ኀሌዮ ኃይሌና ጉሌበት 

ነው፡፡ ይህ ብቻ አይዯሇም፤ ሚታዊ ኀሌዮ በአዲም የኪነት ሌማዴ ውስጥ ጽንሰ ሏሳቦችና ንዴፈ 

ሏሳቦች ከሌዩ ሌዩ ዱሲፕሉኖች የሚመሇመለበት፤ ከሳይንስ ግኝትነት፣ ከፍሌስፍና ሏቲትነት፣ 

ከታሪክ ሏቅነት ወዯ ኪናዊ ዔሤትነት የሚሸጋገሩበት ሌዩና ጠንካራ ስሌት ነው፡፡ ይህ ዒይነቱ ሰሌት 

ግን በነገረ ዔውቀት ሊይ በመመሥረቱ ሜካኒካዊ ዖዳ ወይንም ተርታ የቴክኒክ ጣጣ ሉሆን 

አይችሌም፡፡ በመሆኑም አስቸጋሪዎቹን አካዲሚያዊ ጽንሰ ሏሳቦች በኪነት ዔሤት እየገሩ 
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ማሌመደ፤ ሥጋ አሌብሶ፣ ነፍስ አግብቶ ወዯ ተጨባጭ ምስሌነት መቀየሩ በተሇያዩ እርከኖች 

ውስጥ የሚከናወን ሽግግር እንጂ በቀሊለ የሚከናወን ነጠሊ ተግባር አይዯሇም፡፡ 

የመፈከሪያ ዏውድች 

አዲም ሚታዊ ኀሌዮቱን የሚያዯራባቸው፣ የሚያፍታታባቸውና ሥግው የሚያዯርግባቸው 

ሌዩ ሌዩ መባያ ጉዲዮች (motifs) እና/ወይንም የማስተማሰያ-የመፈከሪያ ዏውድች (hermeneutic 

fields) አለት፡፡4
 ከመባያዎቹና ከዏውድቹ መካከሌ ―ሥፍራ‖፣ ―አካሌ‖ እና ―ምግብ‖ ዏውራዎቹ 

ናቸው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ሥፍራ፣ አካሌ እና ምግብ በነገረ ፍጥረት ተዋረዴ አንዴን ህሌውና 

ይጋራለ፤ ይዙመዲለ፤ ይዋሇዲለ፡፡ ―ምግብ፤ ሰው፣ እንስሳት፣ አራዊት ሇቁመተ ሥጋ፣ 

ሇሔይወት፣ ሇጤንነት የሚመገቡት፣ ወይንም ሥነ ፍጥረት ኹለ ሔያዋን የሚሆኑባቸው በዛናም 

የበቀለ፣ በፀሏይ የበሰለ አዛርዔት አትክሌት‖ ጥቅሌ መጠሪያ ሲሆን፤ ሥፍራ፣ ―ሰው ኹለ ቤትን 

ሠርቶ እህሌን ዖርቶ የሚመገብበት፣ አዛርዔት፣ አትክሌት የሚበቅለበት፣ የሚገኙበት አዴገው 

አካሊቸውንና ፍሬአቸውን ፣ ባሔርያቸውን፣ የሚገሌጡበት ቦታ‖ ነው (ተሰማ፣ 2008፡ 125 እና 

542)፡፡ ―ከራስ ጠጉር እስከ እግር ጥፍር ባጥንት በዥማት በሥጋ በቁርበት ተያይዜና ተሸፍኖ ያሇው 

ባንዴነት‖ ዯግሞ አካሌ ይባሊሌ (ኪዲነ ወሌዴ፣ 1948፡ 218)፡፡ ምግብ ከሥፍራ አብራክ ይከፈሊሌ፡፡ 

አካሌ በምግብ ህሌውናውን ያዯረጃሌ፤ ያዖሌቃሌ፡፡ ወዖተ.፡፡ ይሄ ሦስቱም ጉዲዮቹ አንዴን ህሌውና 

ተጋርተው፣ ዲሩ ግን በተናጠሊዊ ምንትነታቸው ተሇይተው በሌብ ወሇድቹ ውስጥ የሚገሇጡበት 

ቅጥ ነው፡፡  

                                                           
4
 ―መባያ‖ የሚሇው ቃሌ በአንዴ በኩሌ ሇሚባሇው፣ ሇሚመሰሇው ጉዲይ (object of representation)፤ በላሊ አንጻር 

ዯግሞ ጉዲዩ ሇሚባሌበት ሁኔታና ሇሚመሰሌበት መንገዴ (manner and means of representation) በመጠሪያነት እኩሌ 

ሉያገሇግሌ ይችሊሌ፡፡ አንዴ ጉዲይ መባያ ይሆን ዖንዴ በብ዗ የኪነት ሥራዎች ውስጥ ተዯጋግሞ ከመታየት፣ አሌያም 

ቢያንስ በአንዴ ሥራ ውስጥ ተመሊሌሶ ከመምጣት በተጨማሪ ትዔምርታዊ ሚና ሉኖረው ይገባሌ፡፡ ይህ የጉዲዮቹ 

ተስተማሳይነትና ትዔምርታዊነት ነው ኀሌዮው የሚዯራበትንና የሚተረጎምበትን የመፈከሪያ ዏውዴ የሚሰጠን፡፡ 



8 
 

ሥፍራ፣ አካሌና ምግብ ከማሔላት (1981) አንስቶ እስከ አፍ (2010) ዴረስ ባለት የአዲም 

ረታ ሌብ ወሇድች ውስጥ ተመሊሌሰው የሚመጡ ጉዲዮች ናቸው፡፡ ይህ ዒይነቱ ምሌሌስ ግን ነባሮቹ 

ኪናዊ ዔሤቶች በአዱስ ዏውዴ ውስጥ አዱስ ህሌውና የሚያገኙበት ውስብስብ ሂዯት እንጂ ነባሮች 

ያሇሇውጥ የሚዖሌቁበት ሰርካዊ ወይንም ተርታ ዴግግሞሽ አይዯሇም፡፡ በላሊ ቋንቋ የምሌሌሱ 

ፋይዲ በፍሬዴሪሽ ኒቸ የ―ዖሊሇማዊ ምሌሌስ‖ (eternal return) ሏቲት ሊይ ተመሥርቶ 

―የዴግግሞሽን ንዴፈ ሏሳብ‖ ያበሇጸገው ዯለዛ እንዲሇው ነው የሚሆነው፤ 

It is not the same which returns, it is not the similar which returns; rather, the same is 

the returning of that which returns, - in other words, of the Different; the similar is the 

returning of that which returns, - in other words, of the Dissimilar. The repetition in 

the eternal return is the same, but the same in so far as it is said uniquely of difference 

and the different. (Deleuze, 1994፡ 300-301) 

 

ዏበይቱ የአዲም ሌብ ወሇድች የዘህ ዒይነቱ ዛንቅ ርእዮትና ሂዯት ቅኝቶች ይመስሊለ፡፡ በላሊ ቋንቋ 

ከማሔላት ተነስተው በግራጫ ቃጭልች፣ በእቴሜቴ ልሚሽታ፣ በይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ 

መንገዴ፣ በመረቅ፣ በስንብት ቀሇማት፣ ወዖተ. ተመሊሌሰው የሚመጡት ጉዲዮች ግብ በአዱሱ 

ኪናዊ ዏውዲቸው ውስጥ በፍካሬ፣ እንግዲ ፍቺና ምንትነትን መቀዲጀት ነው፡፡  

የዘህ ምርምር ዒቢይ ዒሊማ በአዲም ሌብ ወሇድች ውስጥ ሚቶልጂን አጠቃሊይ ፍሬም 

በማዴረግ ሥፍራ፣ ምግብና አካሌ አንዴም ከተፈጥሮ ክስተትነት፣ አንዴም ከሳይንሳዊ ግኝትነት 

ወዯ ኪናዊ ዔሤትነት የሚሸጋገሩበትን ስሌት ማጥናት ነው፡፡ በዘህ ሥር በአንዴ በኩሌ ሚታዊ 

ኀሌዮውን ሥግው ያዯርግባቸዋሌ ያሌኳቸውን ዏውራ የመባያ ጉዲዮችና የመፈከሪያ ዏውድች -- 

የሥፍራ፣ የአካሌ እና የምግብ -- የአቀራረጽ ስሌትና ተጠየቅ እንመረምራሇን፡፡ መባያዎች 

ከራሳቸው ሊሇፉ ጉዲዮች መፈከሪያነት የሚያገሇግለ ትእምርቶች በመሆናቸው ሥፍራን፣ አካሌንና 

ምግብን አንዴም እያሌን በመተርጎም  ተጨማሪ ጭብጦችን እናዖምራሇን፡፡ ዖመናዊው ዯራሲ፣ 

አዲም ረታ ―ከጥንታዊው‖ ዒሇም በተቀዲ ተረክና የአስተሳሰብ ዖይቤ ታግዜ ሌብ ወሇድቹን ይከይን 
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ዖንዴ በምን ዒይነት ኪናዊ፣ ርእዮተ ዒሇማዊና ሥነ ሌቡናዊ ምክንያቶች እንዯተገፋፋ እና/ወይንም 

እንዯተገዯዯ ሇመመሇስ እንሞክራሇን፡፡ ይህ ጥናት ከዘህ ባሇፈ ዖመናዊዎቹ የአዲም ሌብ ወሇድች 

የፈጠሯቸውንም ይሁን በውሰት አምጥተው የተገሇገለባቸውን ሚቶች ሇመግራትና ሇማስሊት 

የታገ዗ባቸው ዒበይት አገረ ሰባዊ ኪኖችና ጽንሰ ሏሳቦች ምን እንዯሚመስለ የመመርመር ሚናም 

ይኖረዋሌ፡፡  

 

የጥናቱ ሥነ ዖዳ         

 ―የአዲም ረታ ሚቶልጂ‖ ሙለ በሙለ በቤተ መጻሔፍት ውስጥ በሚካሄዴ ምርምር ሊይ 

ተመሥርቶ የሚከናወን ኩዋሉቴቲቭ ጥናት ነው፡፡ ሇጥናት የመረጥኳቸውን ሌብ ወሇድች 

ሇመመርመር የምገሇገሌበት ዒቢይ የመተንተኛ ዖዳና የመፈከሪያ ስሌት ―ሚቶግራፊ‖ ይሆናሌ፡፡ 

―ሚቶግራፊ‖፣ በአንዴ በኩሌ በሥነ ሌቡና፣ በነገረ ሰብእ እና በማኅበረ ሰብ ሳይንሶች ትግግዛ 

የሚካሄዴ የሚትና የሪችዋሌ ጥናት ሲሆን፣ በላሊ በኩሌ ዯግሞ ሥነ ጽሐፍን ጨምሮ ቀሪዎቹን 

ኪነቶች ከሚት ጋ አዙምድና አቆራኝቶ ሇመመርመር የሚያስችሌ ሑሳዊ ሥነ ዖዳ  ነው (Doty 

2000; Coupe 2009)፡፡ በእርግጥ ሚቶግራፊ እና የሥነ ጽሐፍ ጥናት ራሳቸውን የቻለ የምርምር 

መስኮች ናቸው፡፡ ይህ ይባሌ እንጂ ግን ―ሚታዊ የሥነ ጽሐፍ ንባብ‖ (mythic reading of 

literature) ከሁሇቱም በሚቀዲቸው መንታ ባሔርያቱ እና ከሁሇቱም ጋር በሚሰምሩ መንታ 

ሙያዎቹ አማካይነት ዱሲፕሉኖቹ እጅግ የጠበቀ ዛምዴናን እንዱፈጥሩና ተዯጋግፈው እንዱያዴጉ 

እንዯሚያስችሊቸው የመስኩ ባሇሙያዎች ያስረዲለ (Righter 1975; Carpentier 1998; Leeming 

2002; Coupe 2009)፡፡ የሚቶግራፊ አንጻሮች ዔዴገት ሚታዊ የሥነ ጽሐፍ ሑስን ያራቅቃሌ፤ 

ሑሱ ዯግሞ በፈንታው አጠቃሊዩን የሥነ ጽሐፍ ምርምር ከፍ ያዯርጋሌ፤ ወዯ ኪኑም ዖሌቆ 

በሏሳብም ይባሌ በቅርጽ የፈጠራ ሥራዎቹን ያበሇጽጋሌ፡፡ የኪናዊ ሥራዎቹ ብሌጽግና በምሊሹ 
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ሇሚቱም ይባሌ ሇሚቶግራፊው ተጨባጭነትንና ተሰሚነትን ይሰጣሌ፤ ወዖተ.፡፡ ሇዘህ ዒይነቱ 

ዴግግፍና የወሌ ዔዴገት ምክንያት የሆኑትን ጉዲዮችን በሦስት ከፍሇን መመሌከት እንችሊሇን፡፡  

ቀዲሚው ምክንያት፣ የሥነ ጽሐፍ ኪን ሇረጅም ዖመናት ሚታዊ ተረኮችን ከሚቶልጂ 

ሲወስዴ መኖሩ ነው፡፡ ሥነ ጽሐፍ ሚታዊ ፍጥረታትንና ክስተቶችን እየገራ በገጸ ባሔርይነት፣ 

በመቼትነት፣ በትሌምነት፣ በጭብጥነት፣ ወዖተ. ሲገሇገሌባቸው ኖሯሌ፡፡ ሁሇተኛ፣ ሥነ ጽሐፍ 

በሚታዊ ተረክ ብቻ ሳይሆን በሚቶግራፊ ምርምሮችና ግኝቶች ጭምር እየታገዖ ነው ዙሬን 

የዖሇቀው፡፡ ይሄንን ነጥብ በተሇያዩ አንጻሮች ማጤን እንችሊሇን፡፡ አንዴም፣ የሥነ ጽሐፍ ኪን 

በሚቶግራፊ ምርምር አማካይነት የሚትን ተፈጥሮ፣ ሚናና ሙያ በወጉ ሇይቷሌ፡፡ በዘህም፣ 

የሚቶልጂ ዔሤቶች ከመንፈሳዊ ክስተትነት (numinous dimension) ወዯ ኪናዊ ዔሤትነት 

የሚሸጋገሩበትን ወይም/እና እሴቶቹ የሚጣጣሙበትን መንገዴ ፈጥሯሌ፡፡ አንዴም፣ በምሊሹ 

የሥነ ጽሐፍ ሑስ ኪኑን ሇመመርመር የሚያግ዗ ሚቶግራፊያዊ ጽንሰ ሏሳቦችንና ንዴፈ 

ሏሳቦችን ወስድ አሌምዶሌ፡፡  

ሇሚቶግራፊ ዔዴገትና በዘህ ትይዩ ሇተነሳው ሇሚታዊ የሥነ ጽሐፍ ኪንና ሑስ ርቀት 

ሦስተኛው ምክንያት፣ ―የዖመናዊው ዒሇም‖ ኪነት ሇሚታዊ ተረክ እና አስተሳሰብ መመቸት ነው፡፡ 

የዘህ ዖመን ዯራስያን፣ አንዴም ይሁነኝ ብሇው በሚት አምሳያ አስሌተው፣ ሚቶ ኪናዊ ሌብ 

ወሇድችን አብዛተው ከይነዋሌ፡፡ ሚቶ ኪናዊነት (mythopoeia) ሇዘህ ዖመን የታሪክ ማቀናበሪያ 

ብሌሃት ብቻ አይዯሇም፡፡ ሚቶ ኪናዊነት በአንዴ በኩሌ ሚቱ የሚቀሰቀስበትም የሚመሠረትበትም 

ጨመቅ ሲሆን፣ በላሊ በኩሌ ዯግሞ ከያንያኑ የዖመናቸውን እንቆቅሌሽ የሚጋፈጡበት ርእዮት፣ 

የዒሇማቸውን ዔጣ የሚያሰለበት ንጽረተ ዒሇም ጭምር ነው፡፡ ይህንን የአስተሳሰብና የአከያየን 

ዖይቤ ነው ሚካኤሌ ቤሌ (Michael Bell) (1997: 1-2) ―It is --- the underlying outlook that creates 

myth; or, more precisely again, sees the world in mythic terms. Mythopeia is the underlying 

metaphysic of much modernist literature, and a way of approaching vital problems---.‖ ሲሌ 
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የሚገሌጸው፡፡ በዘህ መንፈስ የተነቃቃው ዖመናዊው ሥነ ጽሐፍ በሚቶልጂ በሌጽጓሌ፡፡ አንዴም፣ 

ኪኑ ከሚት ተቆጥሮ በሌዩ ሌዩ ሚቶግራፊያዊ አንጻሮች እንዱመረመር ዔዴሌ ፈጥሯሌ፡፡ አንዴም 

የሌብ ወሇድቹን ንባብና ፍካሬ ጭምር ሚቶ ኪናዊ እንዱሆን አስገዴዶሌ፡፡ ይህ ዯግሞ 

ሇዱሲፕሉኖቹ የወሌ እዴገት በር ከፍቷሌ፡፡  ሥሇዘህ፣ ሚቶግራፊ የመረጥኳቸውን ዴርሰቶች 

በወጉ ሇመመርመር የሚያስችሌ የመተንተኛ ዖዳና የፍካሬ ስሌት ነው ብዬ አምናሇሁ፡፡ 

ይህን ስሌ ግን ሁለንም ዴርሰቶች ጠቅሌዬ ሇአንዴ ውሱን ዖዳ አስገዙሇሁ፤ የአንዴ ወይንም 

የጥቂት አንጻሮችና ንዴፈ ሏሳቦች እስረኛ አዯርጋሇሁ ማሇቴ አይዯሇም፤ በፍጹም፡፡ እንዱያውም 

ሇጥናት የመረጥኳቸው ሌብ ወሇድች በወሌ በሚታዊነት ባንዴ ጎራ ይፈረጁ እንጂ፤ በተናጠሌ 

ሲመረመሩ በሚት ምርጫና አጠቃቀማቸው፣ በሚታዊነት እቅዴና ፈሇጋቸው ባሇ ብ዗ ፈርጅ 

ናቸው፡፡ ይህ ዒይነቱ ፈርጀ ብ዗ነት ―ሇነጠሊነት‖ የሚመች አይመስሇኝም፡፡ ይሌቁንም፣ ሇምናብ 

ነጻነት እዴሌ እየሰጠ ሇበርካታ የንባብ አማራጮች ይጋብዙሌ እንጂ፡፡ በዘህ ምክንያት--ቆየት አዴርጌ 

በዛርዛር እንዯማሳየው--የጥናቱ የምዔራፍ አዯረጃጀት ከፍ አዴርጌ በጠቆምኳቸው፣ ወዯ ላልችም 

ዱሲፕሉኖች የመዛመት አቅም ባሊቸው ሦስት የመተርጎሚያ ዏውድች እና የመባያ ጉዲዮች ሊይ--

ሥፍራ፣ አካሌ እና  ምግብ ሊይ-- እንዱመሠረት አዴርጌያሇሁ፡፡ የእያንዲንደ ምዔራፍ ሚናም 

ሚቶግራፊያዊ አንጻሮችን ከሌዩ ሌዩ የነገረ ሰብእ እና የማኅበረሰብ ጽንሰ ሏሳቦች እና ንዴፈ ሏሳቦች 

ጋር በማጣመር በይነ ዱሲፕሉናዊ ንባብ ማካሄዴ ይሆናሌ፡፡   

ጥናቱ ከመግቢያውና ማጠቃሇያው ውጪ አራት ምዔራፎች ያለት ሲሆን አዯረጃጀቱ 

ተከታዩ መሌክ ይኖረዋሌ፡፡ በምዔራፍ አንዴ ንዴፈ ሏሳባዊ ዲራ የሚሰጥበት ነው፡፡ በዘህ ምዔራፍ 

እንዯ ቋንቋ፣ ዖመናዊነት ካለ ሌዩ ሌዩ ሰብአዊ እና ማኅበራዊ ጉዲዮች አንጻር እየተቃኘ ሏተታ 

ይቀርብበታሌ፡፡ ምዔራፍ ሁሇት፣ በይወስዲሌ መንገዴ እና በስንብት ቀሇማት ሊይ የሚመሠረት 

ሲሆን ማቀንቀኛዎቹ፣  ሥፍራ፣ የሥፍራ መንፈስ (አዴባር)፣ ብሓራዊ ሚት፣ አገር ግንባታ 

የሚለት ጽንሰ ሏሳቦች ይሆናለ፡፡ በማሔላት እና በስንብት ቀሇማት ሊይ የሚመሠረተው ምዔራፍ 
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ሦስት፤ አካሌ፣ ነገረ ጾታ፣ ሥግው ኪነትና ራስ ግዴያ የሚለትን ጽንሰ ሏሳቦች አስተሳስሮ 

ሥራዎቹን ይመረምራሌ፡፡ በምዔራፍ አራት፡ በማሔላት፣ እቴሜቴ ልሚ ሽታ፣ ከሰማይ የወረዯ 

ፍርፍር፣ ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ እና መረቅ ሊይ የተመሠረተ ምርምር ይካሄዲሌ፡፡ 

ምግብ፣ ዔንቁሊሌ፣ አእዋፍ፣ ጤፍ፣ እንጀራ፣ ጉርሻና ተዙማጅ ጉዲዮች የምዔራፉ ማስተንተኛዎች 

ይሆናለ፡፡    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

ምዔራፍ ሁሇት፡ 

ሚታዊ ተረክ--ሚታዊ ኀሌዮ 

―[M]ythical thinking is at once logical and illogical, logical and magical, rational and 

irrational. It is a type of thinking which represents man‘s initial confrontation with the power 

in life‖ (Charles H. Long 1963: 12)
5
 

 

እንዯ ሚት ሊሇ በአንዴ በኩሌ ከፍሌስፍና፣ ከሥነ ጽሐፍ፣ ከሥነ ሌቡና፣ ከታሪክ፣ ወዖተ. ጋር 

ጡት እየተጣባ፤ በላሊ በኩሌ፣ እንዯ ቀሇም፣ ጎሳ፣ ሃይማኖት፣ ርእዮተ ዒሇም፣ ፖሇቲካና--በተሇይ 

ከቅርብ ጊዚያት ወዱህ--እንዯ ጾታ ያለ ማኅበራዊ ክስተቶች እያወኩት ነግ-በነግ ዴንበር ሇሚገፋ 

የነገረ ሰብእ ጉዲይ ቁርጥ ያሇ ብያኔ ማቅረብም ሆነ፤ ህሌውናውን ሇማተትና ሇማስተንተን 

የሚያስችሌ ጠቅሊይ ንዴፈ ሏሳብ (a comprehensive or unified theory) መቀመር አስቸጋሪ ነው 

(Doty 2004 and 2000; Lincoln 1999; Segal 1996, 1999 and 2004; Coupe 2009; Lemming 

1990)፡፡ ሚትንና ሚታዊነትን በተመሇከተ ቋሚ ስምምነት እንዯላሇ የሚያስረዲው ዊሌያም ድቲ 

(2000፡ 29)፣ ጽንሰ ሏሳቡን ከመዯንገግ ይሌቅ በሌዩ ሌዩ ተመራማሪዎች ተዯጋግመው የሚጠቀሱ 

የሚሊቸውን ባሔርያትና ሙያዎች መዖርዖርን ይመርጣሌ፡፡ በድቲ ቅኝት መሠረት ቀዲሚው 

የሚት ባሔርይ ተረካዊነት ነው፡፡ የሚት ተረክ ብ዗ ጊዚ ሌብ ወሇዲዊነትን ከቅዴስና ጋር አስማምቶ 

ይይዙሌ፡፡ ነገረ ፍጥረት፣ ሌእሇ ተፈጥሯዊ ህሊዌ እና ሌእሇ ሰብአዊ ዴርጊቶችና ሁነቶች በሚት 

ውስጥ የሚመሊሇሱ ርእሰ ጉዲዮች ናቸው፡፡ ሚት በአመዙኙ ከእምነት ሥርዒትና ከሪችዋሌ ጋር 

                                                           
5
 Charles H. Long, Alpha: The Myths of Creation (New York: George Braziller, 1963).  
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ዛምዴና አያጣውም፡፡ በሙያውም ሇሌቡና ―መንፈሳዊ‖ መከሰቻ፣ ሇባህሌ ርእዮተ ዒሇማዊ 

መታገጊያ ሆኖ ያገሇግሊሌ፡፡ 

እነዘህ ነጥቦች ሲጠቀሇለ እጅግ ተመጋጋቢና ተወራራሽ ወዯ ሆኑ ሁሇት ፈርጆች 

ይመሩናሌ፡፡ የመጀመሪያው ፈርጅ የሚትን ተረካዊነት (narrativity) የሚያገን ሲሆን፤ ሁሇተኛው 

ዯግሞ አንዴም ከተረኩ የምንመሠርተውን፣ አንዴም ዯግሞ ተረኩ ራሱ የሚመሠረትበትን 

―ሏቲት‖ ይመሇከታሌ፤ ይህንን ሏቲት ―ሚታዊ ኀሌዮ‖ (mythic thinking) ብሇን ሌንጠራው 

እንችሊሇን፡፡6
 ሚታዊ ተረክ ዛምዴናው ከነገረ ኪን ጋር ነው፤ ከሥነ ጽሐፍ ጋር፤ ከምናብ ጋር፣ 

ከሌብ ወሇዲዊ ትረካ ጋር፣ ከትእምርትና ዖይቤ ጋር፡፡ ሚታዊ ኀሌዮ ዯግሞ ከሰው ሌጅ አእምሯዊ 

ክንውን ጋር የሚተሳሰር የነገረ ዔውቀትና የነገረ አመክንዮ ጣጣ ነው፡፡ ፈርጆቹን ነቅሰን 

ሇመመርመር እንዱያግዖን ስንሌ ሇያየናቸው እንጂ፣ የአንደን ህሌውና ከላሊው ነጥል ማሰብ 

አይቻሌም፡፡ ―ሚት‖ የተረኩም የሏቲቱም የወሌ መጠሪያ ነው፡፡ 

ሚታዊ ኀሌዮ፣ ብ዗ ጊዚ በዯፈናው በሚትነት አሌፎ አሌፎ ዯግሞ  በፈርጁ ተሇይቶ ሇረጅም 

ዖመናት ከፍሌስፍናዊ/አመክንዮአዊ ኀሌዮ ጋር እየተነጻጸረ ሲመዖንና ሲተች ኖሯሌ፡፡ ቴይሇርንና 

ፍሬዖርን ጨምሮ ―የእንግሉዛ የአንትሮፖልጂ ትምህር ቤት‖ (the English School of 

Anthropology) ሊፈራቸው የ19ኛው ክፍሇ ዖመን የባህሌ አጥኚዎች  ሚት የጥንታዊ ሃይማኖት 

አካሌ፣ ጥንታዊው ሃይማኖት ዯግሞ የፍሌስፍና ዖርፍ ናቸው፡፡ በተቃርኖ የቆሙት ሃይማኖትና 

ሳይንስ፣ ሚትና ሳይንሳዊ ንዴፈ ሏሳብ ይጻረራለ፡፡ ―ጥንታዊው‖ ይከስማሌ፤ ―ዖመናዊው‖ 

ይነግሣሌ፡፡ ሁሇቱን ክስተቶች የሚያጋጫቸው የእዴሜ ሌዩነት አይዯሇም፡፡ የሃይማኖት/የሚት 

መሠረቱ ―ሏሰት”፣ የሳይንስ ዯግሞ ―እውነት” መሆኑ ነው እንጂ፡፡ ይህንን ዒይነቱን እምነት ያረሙ 

ዲሩ ግን ከመሠረቱ ያሌቀየሩ አስተሳሰቦች በተቀራራቢ ዖመን በተሇያዩ የምዔራቡ ዒሇም 

                                                           
6
 ―ሚታዊ ኀሌዮ‖ን ዙሬም ዴረስ ―mythopoesis‖ ብሇው መጥራትን የሚመርጡ ወገኖች አለ፡፡ የቅርብ ጊዚዎቹ 

ሚቶግራፈሮች በአመዙኙ፣ ነባሩን ፍቺ ይሁነኝ ብሇው ሽረው፣ አዲዱስ ሚቶች የሚፈጠሩበትን፣ ነባሮቹ አዱስ ገጽታ 

የሚይ዗በተን ኪናዊ ሂዯት ሇመጥሪያነት ሲገሇገለበት ነው የሚገጥመን  (Batto 1992; Doty 2000; Coupe 2009)፡፡ 
የእኔም አቋም ይሄው በመሆኑ ከቃለ አዱስ ፍቺ ጋር አስማምቼ ―ሚቶ ኪን‖ ብዬ በአማርኛ ሊሇዛበው ሞክሬያሇሁ፡፡ 
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የአንትሮፖልጂና የፍሌስፍና ትምህርት ቤቶች ብቅ ብቅ ብሇው ነበር፡፡ እምነቱ ታሊቅ ፈተና 

የወዯቀበት በሁሇተኛው የዒሇም ጦርነት መነሳት፣ በተሇይም የጀርመኑን ፈሊስፋ የኧርነስት 

ካሲረርን (Ernst Cassirer) እምነትና ፍሌስፍና ሇውጥ ተከትል ነው፡፡ በእርግጥ ካሲረር ሥር ነቀሌ 

ሉባሌ የሚችሇውን ሏሳብ ከማምጣቱ በፊት፣ የቀዯምቱን ቀኖና ተቀብል ሇሚት ሥፍራ ሲነፍግ፣ 

ሇሳይንስ ኅሩይነትን ሲሰጥ ነው የኖረው፡፡ በዘህ ዯረጃ ሚታዊ ኀሌዮ ሙለ በሙለ የጥንታዊው 

ዒሇም የብቻ ክስተት ሲሆን፣ ዖመናዊው ዒሇም በፊናው ፍጹም የሳይንስ ተገዢ ነው፡፡ ሇይሁዱው፣ 

አገሩን ሇቆ ስዯት ሇወጣው፣ ታሊቁን ሰብአዊ ዴቀት ሇታዖበው ካሲረር ጦርነቱ ፍጹም ዒይን ገሊጭ 

ነበር፡፡ ይህ የታሪክ አጋጣሚ  የሚትን ፖሇቲካዊ ሚናና ርእዮተ ዒሇማዊ ኃይሌ በገሃዴ ያወቀበት፣ 

ነባር እምነቱን ሽሮ አዱስ እምነት የሰበከበት ጭምር ነው፡፡ በዘህ ዯረጃ በአስተኔ ፍሌስፍና (quasi 

philosophy) የፈረጀው ሚት በፍጻሜው ራሱን ይችሊሌ፡፡ እንዯ ቋንቋ፣ እንዯ ኪነ ጥበብ፣ እንዯ 

ሳይንስ ሁለ ነጥሮ የሚወጣበት ወይም ተፈትኖ የሚያሌፍበት የራሱ አመክንዮ ወዲሇው የዔውቀት 

ሥርዒትነት ይሸጋገራሌ፡፡ እንዱህ ይሊሌ ካሲረር፤ 

It is beyond the power of philosophy to destroy the political myths. A myth is in a 

sense invulnerable. It is impervious to rational arguments; it cannot be refuted by 

syllogisms. But philosophy can do us another important service. It can make us 

understand the adversary. . . . When we first heard of the political myths we found 

them so absurd and incongruous, so fantastic and ludicrous that we could hardly be 

prevailed upon to take them seriously. By now it has become clear to all of us that this 

was a great mistake. . . . We should carefully study the origin, the structure, the 

methods, and the technique of the political myths. (Cassirer, 1946: 296) 

  

 ይሄ እምነት የዖመኑ መንፈስ አንዴ ጽንፍ ብቻ ነው፡፡ በላሊኛው ጽንፍ ሊለ ወገኖች 

አሁንም፣ ሚታዊ ኀሌዮ ከጥንታዊው ዖመን ጋር አብሮ ያፈጀ የባህሌ ክስተተ በመሆኑ፣ የካሲረር 

አዱስ አቋም በሚትና በሳይንስ፣ በሚታዊና በአመክንዮአዊ አስተሳሰቦች መካከሌ ያሇውን ውጥረት 

መክረርን ካሌሆነ በቀር መርገቡን አያሳይም፡፡ ቀዲሚው እምነት እንዱያውም ከሚት ―መጽዲትን‖ 

በተመኘው በአዱሱ ዖመን (―The Era of Mythlessness‖/ ―demythologization‖) ወዯተሰኘ 
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ንቅናቄነት አዴጓሌ፡፡ በዘህ ምክንያት ዙሬም ዴረስ በብ዗ዎች ዖንዴ ―ዖመናዊነት‖ እና ―ሚት 

አሌባነት‖ የሚተካኩና የሚሇዋወጡ የአንዴ ክስተት ሁሇት መጠሪያዎች ተዯርገው ይቆጠራለ፡፡    

 የሚትን ሞት የማይቀበለ ተቺዎች በአንጻሩ (ከቀዯምቱ መካከሌ በተሇይ ኬኔት በርክንና 

ፓሌ ሪከርን መጥቀስ ይቻሊሌ)፣ የአስተሳሰቡን ስሁትነትና የንቅናቄውን መሠረተ ቢስነት 

ያስረዲለ፡፡ ሇእነዘህ ወገኖች ሚት ቅርጹን አስፍቶ፣ በፍቺና በመንፈስ እየበሇጸገ የሚሄዴ ዖሊቂና 

ሁሇንተናዊ ክስተት እንጂ ከዖመን ጋር አሊፊ ጠፊ አይዯሇም (Bell 1997; Leeming 2002; Coupe 

2009)፡፡ ይሌቁንም ሚትን ከዖመናዊነት (modernity) ጋር አዙምዯው በወጉ ያጠኑ ባሇሙያዎች 

እንዯሚለት፣ ሚት በግራ መጋባት፣ በባይተዋርነት፣ በፍርቅነት፣ በጥቅለ ―በቀውስ‖ ሇተሞሊው 

―ዖመናዊ ዒሇም‖ ቤተኛው ብቻ ሳይሆን አስፈሊጊውም ጭምር ነው (Eliot 1975; Weigle 1989)፡፡  

ሇዘህ አቋማቸው በዋቢነት ከሚያቀርቧቸው የባህሌ ውጤቶች መካከሌ ዏቢዩ ዖመናዊው ኪነ ጥበብ 

ነው፤ በተሇይም ዖመናዊው ሥነ ጽሐፍ፡፡  እነዘህ ተቺዎች ሚት በዖመናዊው ዒሇም ያሇውን 

―ወሳኝ  ሥፍራ‖ በማሳየት ብቻ አይወሰኑም፡፡ አንዴም፣ እስከ ጽንፍ ተጉዖው በ―ዖመናዊነት‖ና 

በ―ሚት አሌባነት‖ መካከሌ አሇ የሚባሇውን ―ጥብቅ ቁርኝት‖ ፍቀው ዛምዴናውን  በጥንዴ ተቃርኖ 

ሊይ ይመሠርታለ፡፡ (ሇምሳላ፣ Coupe /14-15/ እንዱህ ይሊሌ፤ ―Though the two terms 

[modernity and demythology] are often used interchangeably, it makes much more sense to 

see them rather as dialectical opposites. Wherever myth has been pronounced dead, artists 

have risen up to proclaim it alive‖፡፡ አንዴም፣ ―የሚት ሞቷሌ‖ አስተሳሰብን ስሁትነት ሇማሳየት 

ከሚት መጽዲቱን ከሚያውጀው ወገን በነጠቁት ዖይቤ ንቅናቄውን ―The Myth of Mythlessness‖ 

ብሇው ይጠሩታሌ፤ ―[T]he claim of the logos to rule over mythos is itself a mythical claim‖ 

የሚሇው ታዋቂው የPaul Ricoeur ብሂሌም (1991: 486) የዘሁ ትችት አካሌ ነው፡፡  

በነገረ ሰብእ እና በማኅበረሰብ ምርምሮች ውስጥ ሰርክ እንዯምንታዖበው ተስማምተን 

የምናዖሌቀው እንጂ አምነን የምናጸዴቀው ጉዲይ እምብዙም አይገጥመንም፡፡ በመሆኑም 



17 
 

አነባበባችንን የሚመሩትንና የሚቆጣጠሩትን ነባር ጽንሰ ሏሳቦችና መርሆዎች ዖወትር 

እንዴንጠይቅ እንገዯዲሇን፡፡ ሇዖመናት ሉቃውንቱን በወገን ከፍል ሲያወዙግብ የኖረው ሚትም ከዘህ 

ዒይነቱ አካዲሚያዊ እውነታ ውጪ አይዯሇም፡፡ እንዱያውም ―ሚት ሇፍቺ፣ ሇሏተታ፣ ሇዴንጋጌ፣ 

ወዖተ. አስቸጋሪ ነው‖ የሚሇው መንዯርዯሪያ ተዯጋግሞ የሚገጥም የብ዗ ምርምሮች ―ስሞታ‖ 

ነው፡፡ በእርግጥም ሚት ገጸ ብ዗ ነው፡፡ ተቃራኒዎች ይዙመደበታሌ፤ ተጠፋፊዎች 

ይጎራበቱበታሌ፤ ተጻራሪዎች እርቅ ያወርደበታሌ፡፡ ሚት፣ እንዯምንቆምበት ሥፍራ፣ 

እንዯምንመሇከትበት አቅጣጫና እንዯምንመረምርበት አንጻር ሁለንም ይሆናሌ፤ በሮማን 

ሚቶልጂ እንዯምናውቀው ባሇ ሁሇት ፊቱ አምሊክ Janus (ከነፈሉጡምJanus- faced/Janus-headed 

ይባሊሌ)፡፡ በዘህ የሚት ባሔርይ ታውኮ ይመስሇኛሌ  Charles Long፣ ሇዘህ ምዔራፍ በአዛማችነት 

እንዲሰፈርነው፣ ―mythical thinking is at once logical and illogical, logical and magical, 

rational and irrational. It is a type of thinking which represents man‘s initial confrontation 

with the power in life‖ የሚሌ ማጠቃሇያ ሊይ መዴረሱ (1963፡ 12)፡፡ 

መሊሌሰን እንዯተመሇከትነው የሚት ሙያ፣ ሚናና ህሌውና ሉቃውንቱን ሇእሰጥ-አገባ 

ከሚዲርጉ ጉዲዮች መካከሌ ዒበይቱ ናቸው፡፡ በሚት አቀራረብ ወይንም በቴክስታዊ ህሌውናው 

ኪናዊነት ሊይ በጎራዎቹ መካከሌ አንጻራዊ ስምምነት ያሇ ይመስሊሌ (Doty 2000: 7)፡፡ የሚትን 

ሙያ፣ ሚናና ህሌውና ሇቅርጹ መሠረታዊ ነው ካሌነው ባሔርይ--ከኪናዊነቱ ጋራ አስተሳስረን 

ሙግቱን ፈር ማሲያዛ እንችሊሇን የሚሌ ግምት አሇኝ፡፡  የሚት ኪናዊነት በቅዴሚያ የቋንቋ ጉዲይ 

ነው፡፡ በሚት ሌማዴ ውስጥ ሰው በቋንቋው አማካይነት ―ራሱን ያውቃሌ‖፤ ―ራሱን መሌሶ 

ይፈጥራሌ‖፡፡ ―ዒሇሙን ያውቃሌ‖፤ ―ዒሇሙን የሚያስተዲዴርበትን ሥርዒት‖ ያሰፍናሌ፡፡ 

ሚቶልጂ በጥቅለ የሰው ሌጅ ምንን እንዳት ማሰብ፣ እንዳት መናገር፣ እንዳት መፈጸም፣ 

እንዳት መሆን፣ በጥቅለ እንዳት አዴርጎ መኖር እንዲሇበት የሚዯነግግ ርእዮተ ዒሇም የተጫነው 

ክስተት ነው (Leonard and McClure 2004፡ 1)፡፡ ባሇሙያዎቹ እንዯሚያስረደት፣ የሚት ጥንካሬ 
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አንዴም፣ ከቋንቋው ሌዩ መሆን የሚመነጭ ነው፡፡ በቋንቋው ኪናዊነት ምክንያት በላሊ መንገዴ 

ቢቀርቡ የሚወሳሰቡ፣ የሚጸኑና የሚያስቸግሩት ሰብአዊ ጉዲዮች በሚት ውስጥ በተውኔታዊ ስሌት 

ሥግው ሆነው ስሇሚቀርቡ ከማራኪነት በተጓዲኝ ጥንካሬንና ዖሊማዊነትን ያገኛለ (Hatab 1990: 

12; Doty 2000፡ 94)፡፡ የሚትንና የቋንቋን ዛምዴና ቆየት አዴርጌ ራሱን በቻሇ ክፍሌ 

እመሇስበታሇሁ፡፡  

ሚታዊ ኀሌዮ ተዖውትሮ እንዯሚታሰበው የከሸፈ ሳይንስ፣ የጨነገፈ ፍሌስፍና አሌያም 

የተዙባ አመክንዮ አይዯሇም፡፡ አመክንዮአዊ አስተሳሰብ እና ሚታዊ ኀሌዮ በአፈጣጠራቸውም 

ይባሌ በአካሄዲቸው ሇየቅሌ ናቸው፡፡ Zhmud (1994/5፡ 158) እንዯሚያስረዲው ―ነቃሽነት‖ 

(criticality)፣ ―ጸናናነት‖ ወይንም ―ረቂቅነት‖ (abstractness) እና ―ተጠየቃዊነት‖ (logicality) 

የአመክንዮአዊ አስተሳሰብ መሠረታዊ ገጽታዎች ናቸው፡፡ ሚታዊ ኀሌዮ ዯግሞ ተዯጋግሞ 

እንዯተገሇጸው በዒቢይነት በኪነት ባሔርያት ሊይ--በትእምርት፣ በዖይቤ እና በምናብ ሊይ 

ይመሠረታሌ፡፡ ―Myth is not unsophisticated science but sophisticated poetic enunciation of 

meaning and significance‖ የሚሇው Doty (94)፣ ሚትን ሇመበየን በሚሞክርበት ክፍሌ፣ 

ኪናዊነት ሇቅርጹ የስበት ማዔከሌ መሆኑን በተከታዩ መንገዴ በአጽንኦት ይገሌጻሌ፤ 

Including as it does poetic, emotive, and attitude-conveying diction, mythic language 

is not just an arena for human rationality. [---] Myths play out expression not 

abstractly but, as we have seen, in stories and images. Because mythical language 

operates as an aesthetic device (and in other way as well, of course), it expresses 

meanings through concrete and graphic imagic diction. (49 and 54)  

 

ከፍሌስፍናና ከማኅበራዊ ሳይንሶች የሚመነጩ የሚት ትችቶ፣ ምናብን የአመክንዮ ጥንዴ 

ተቃራኒ አዴርጎ የሚወስዯው የምዔራቡ ዒሇም አስተሳሰብ ተገዢዎች ናቸው፡፡ በዘህም ምክንያት 

ይህንኑ ተቃርኖ የትችታቸው ዒቢይ ማጠንጠኛ ሲያዯርጉት እንመሇከታሇን፡፡ ሇምሳላ በዛግመተ 

ሇውጥ ንዴፈ ሏሳብ የተቃኙ ቀዯምት የባህሌ፣ የማኅበረሰብና የሥነ ሌቡና ጥናት መሥራቾች፣ 
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ሚትን በምናብ ሊይ በመመሥረቱ ከጥንታዊነትና ካሇመሰሌጠን (―ፕሪሚቲቭዘም”) ጋራ 

ያቆራኙታሌ፡፡ ሇእነዘህ ወገኖች ―ጥንታዊነት‖ እና ―ዖመናዊነት‖ በአንዴ ግሇሰብ ውስጥ የሚከሰቱ 

ሁሇት የእዴገት ዯረጃዎች፣ እንዯቅዯም ተከተሊቸው የሌጅነትና የሙለ ሰውነት አቻ-አምሳያዎች 

ናቸው፡፡ በእነዘህ ወገኖች እምነት ሚት ካሌተገራ ባህሌና ማኅበር፣ ሚታዊ ኀሌዮ ዯግሞ ካሌሰሇጠነ 

―የፕሪሚቲቭ‖ (ጨቅሊ) አእምሮ የሚመነጩ ጉዲዮች ናቸው፡፡ ስሇዘህ፣  አመክንዮ ሇነገሰበት፣ 

ሳይንስ ሇሇመሇመበት ስሌጡንና ዖመናዊ ዒሇም (ጉሌምስና) አይመጥኑም (Zhmud 156)፡፡ በዘህ 

መነሻነት ይመስሊሌ አንዲንዴ የባህሌና የፍሌስፍና አጥኚዎች (ሇምሳላ እንዯ ፈረንሳዊው ፈሊስፋ 

Levy-Bruhl ያለ7
) አስተሳሰቦቹን፣ ―ፕሪሚቲቭ ቲንኪንግ‖ እና ―ሞዯርን ቲንኪንግ‖ ብሇው ሲጠሩ 

የሚገጥመን፡፡  

ይህ ዒይነቱ እምነት ሚታዊ ኀሌዮ በተሇመዯው አእምሮአዊ የግንዙቤ ሥርዒት (cognitive 

process)  ይሠራ ዖንዴ ከመጠበቅ የመነጨ ይመስሊሌ፡፡ ጉዲያችን በእውን የኖረው ሰው ከሆነ፣ 

በእውን ኖሮ በገሃዴ የፈጸማቸው ዴርጊቶች ከሆኑ፣ በእውን ኖሮ በገቢር ያከናወናቸው ሁነቶች 

ከሆኑ፤ መቀንበቢያችንም በእውን የምንኖርበት ጊዚና ሥፍራ ከዔሇት ተሇት ክስተቶቹ ጋር ከሆነ 

የምንነጋገረው ስሇ ጥቅለ ታሪክ (history)፣ አሌያም ስሇ ―ባዮግራፊ‖ መሆኑ ሌብ የተባሇ 

አይመስሌም፡፡ የሚታዊ ኀሌዮ መሠረቱ ምናብ ነው ስንሌ ከፈረንሳይ የሥነ ሌቡና ጥናት 

መሥራቾች አንደ የሆነው፣ Ribot እንዯሚሇው ―myth is a product of pure imagination, not 

controlled by reason, and that its creation is often unconscious and strongly influenced by the 

affective elements of the psyche‖ ማሇታችን ነው (qtd. in Zhmud 156)፡፡ በዘህ ረገዴ ሚት ጎራው 

ኪነት ነው፡፡ ኪነት እና አመክንዮአዊነት ይገባናሌ የሚለት ―የኮግኒቲቭ ሳይንሶች‖ የተሇያዩ 

                                                           
7
 Lucien Lévy-Bruhl. How Natives Think. Trans. Lilian A. Clare (Princeton, N.J.: Princeton University Press, 

1985) 
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ዏውድች ናቸው፡፡ ሌዩነታቸው በዒቢይነት የሚመነጨው ከሂዯታቸው ሲሆን ያ ሂዯት የዒሇማቱ 

ግንባታ ነው፡፡  

―ኮግኒቲቭ ሳይንስ‖፣  በገቢር (fact) ወይም በገሃዲዊ ክንውን ሊይ ተመሥርቶ፣ በገቢር 

ተወስኖ፣ በተሇይም በእሱው እየተመዖነ ይዲኛሌ፡፡ በሚት ግንባታ ውስጥ የሰው እጅ (ንቁም ኢ-

ንቁም ሉሆን ይችሊሌ) አሇ፡፡ ሚት በጥቅለም ―ሰው ሠራሽ ዒሇም‖ ተብል ነው የሚጠራው (Coupe 

96)፡፡ የሰው እጅ ሇቅርጹ (ምናባዊ ሊሌነው ቅርጽ) ሚዙን፣ ምጣኔና ሥርዒትን ይተክሊሌ፡፡ በሚት 

ውስጥ የሚገጥሙን ሌዔሇ ሰብአዊና ሌዔሇ ተፈጥሯዊ ህሊዌዎች፣ የህሊዌዎቹ ዴርጊቶችና ሁነቶች 

የሚዲኙት ከዘሁ ዒሇም በሚመነጨው ሥርዒትና አመክንዮ ይሆናሌ፡፡ እንዯ መርሴ ኢሌያዳ 

(Mircea Eliade) ያለ የብ዗ዎቹን አህጉራት ሚቶልጂ በንጽጽር የመረመሩ ሉቃውንት 

እንዯሚያስረደን፣ ህሊዌዎቹ፣ ዴርጊቶቻቸውና ሁነቶቻቸው በራሳቸው ዒውዴ ውስጥ 

ተከታታይነት አሊቸው፤ ሇምክንያትና ውጤት ዯንቦች ይገብራለ፤ ሇራሳቸው ―አመክንዮም‖ 

ይገዙለ፡፡ ―Myth, like symbol, has its own particular ‗logic,‘ its own intrinsic consistency 

which enables it to be ‗true‘ on a variety of planes.‖ (Eliade 1963፡ 426)፡፡ ይህንን ዒይነቱን 

የሚት ሥርዒት፣ ―ሚታዊ ተጠየቅ‖ ብሇን ሌንጠራው እንችሊሇን (Leeming 15-16; Hatab 28-

31)፡፡  ብ዗ ሙግት የሚወዴቅበት የሚት ሙያ፣ ሚናና ህሌውናም በዒቢይነት ከዘህ ዒይነቱ 

ሥርዒት ስሇሚመነጭ የእኛም ዲኝነትና ፍርዴ በዘሁ የ―አመክንዮ‖ ዏውዴ ብቻ ሊይ እንጂ 

በ―ኮግኒቲቭ ሳይንሶች‖ ሚዙን ሊይ መመሥረት አይኖርበትም፡፡ 

 ይህን ማሇት ግን የሚት ኪነት ከሏሳብና ከዔውቀት ጋር የተፋታ ነው ማሇት አይዯሇም፤ 

በፍጹም፡፡ Hatab (12) ―There is a deep meaning in mythical language which express what 

cannot be expressed in rational or scientific language‖ እንዯሚሇው፣ የሚት ምናብ በቋንቋ 

መንኮራኩርነት የማይዯርስበት ዒሇም የሇም፡፡ እንዯ ዩንግ፣ ኢሌያዴ እና ካምቤሌ ያለ ታሊሊቅ 

አሳቢዎች ሚት በአንዴ ጊዚ በቋንቋው ኃይሌ ምትሃት መፍጠሪያም፣ የዖሊሇማዊ እውነት (eternal 
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truth) ማዯሪያም  መሆን እንዯሚችሌ ያስረዲለ (Leeming 9-10)፡፡ ሇየባህለ የህሌውና መሠረት 

ተዯርገው የሚቆጠሩ ረቂቅ ክስተቶች፣  በሚት ውስጥ አካሌ ገዛተው፣ ስሜትና ሏሳብ ተሞሌተው 

ይነዯፋለ፡፡ የነገረ ፍጥረት እንቆቅሌሾች በቋንቋ አማካይነት ይገራለ፤ ይሇዛባለ፡፡ ሚት 

ህሌውናችን ነጥሮ ሇሚወጣበት የሰርክ ሔይወታችንም የሚሆን ሥፍራ አሇው፤ ―Myth is the 

distilled essence of human experience expressed in metaphor‖ (O‘Connor 2000፡ 3) ፡፡ ከዘህ 

ሁለ ውጪ የሆነ የሊቀ ሚናም አሇው፡፡ ሚት፣ የሰው ሌጅ ያሸነፈውን ዒሇም የሚያሸንፍበት፣ 

አዴማስ ሰንጥቆ የሚያመሌጥበት ቅርጽ ነው (Armstrong 2005: 7)፡፡ ሰው  በሚት ከጊዚና ከሥፍራ 

እስር አርነት ይወጣሌ፤ ወይንም Ricoeur (1991: 490) እንዯሚሇው፣ ―a disclosure of 

unprecedented worlds, an opening on to other possible worlds which transcend the established 

limits of our actual world‖፡፡ 

ሚታዊና አመክንዮአዊ/ሳይንሳዊ አስተሳሰቦች የየራሳቸው ተፈጥሮ፣ ሙያና ህሌውና 

ያሊቸው የአስተሳሰብ ቅጦች መሆናቸውን ተመሌክተናሌ፡፡ በዖይቤ ተራ እንነጋገርና ዒሇምም 

እንበሌ ሔይወት፣ አሌያም ሰው ተጠሌቆ የማይጎዴሌ ባሔር ሲሆን፤ ሚትና አመክንዮ ይህንን 

ባሔር ሇመጨሇፍ ከምንገሇገሌባቸው መጥሇቂያዎች መካከሌ ሁሇቱ ብቻ ናቸው፡፡ ስሇዘህ ―አዱሱ‖ 

ተከሰተ ብል ―ነባሩን‖ ፊት መንሳቱ ያጎዴሌ እንዯሆን እንጂ አያተርፍም፡፡ ሚትና አመክንዮ 

ራሳቸውን የቻለ ዲሩ ግን ሉዯጋገፉና ሉተጋገ዗ የሚችለ--የLarsenን አገሊሇጽ ሌዋስና (1976: 28) 

—―አእምሮ የሚሰሇጥንባቸው አማራጭ ስሌቶች (alternative modes of consciousness)‖ ናቸው፡፡ 

ይህ ምንነታቸው ተከብሮ ግሌጋልት ሊይ ሲውለ ይሰሊለ፤ ይተባለ፤ ያብራለ፡፡ ሊቃርናችሁ ሲባለ 

ቆሞ መሄዴ ይሳናቸዋሌ (Bell 94) ፡፡ እውነታው ይሄ ከሆነ--የድቲን ጥያቄ ሊስተጋባና-- 

የአስተሳሰብ ሰሌቶቹን ማስተጋገዛ ሲገባ በመካከሊቸው ተዋረዴ በመፍጠር፣ ማእረግ በማበጀት 

ማቃረንና ማቃቃሩ ሇምን ያስፈሌጋሌ፤ ―What if they are to be regarded not as contrastive but 
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as supplementary? Can we not speak of mythic orientation as one of several complex human 

orientations?—and not necessarly an inferior!‖ (Doty 94)፡፡ ይሄ ነው ተገቢው ጥያቄ፡፡  

ዙሬን ጭምር እንዯሞቀ የዖሇቀው ሚትንና አመክንዮን የተንተራሰ ሙግት፣ ከፕላቶ 

የሚሌቅ ዔዴሜ አሇው የሚባሇው የ―m(y)(u)thos‖ እና የ―logos‖ ነባር ጸብ ግርሻ ነው፡፡ ቅዴመ 

ፕላቶ የነበረው የቃሊቱ አጠቃቀም እንዯየዏውደ የሚሇዋወጥ የሁኔታዎች መጠቆሚያ እንጂ 

እንዯዙሬው በጎ ያሌሆነ ቋሚ አንዴምታ የተጣባው አሌነበረም፡፡ ከፍ አዴርጌ የቃሊቱን ሥነ 

ሌሳናዊና ጽንሰ ሏሳባዊ ሂዯት ባመሇከትኩበት ክፍሌ እንዯጠቆምኩት፤ በመነሻው፣ ሁሇቱ ቃሊት 

በጥምረት የሚያስገኙት መጠሪያ፣ ―mythologia‖ (በእንግሉዛኛ mythology) ቃሌንና ታሪክን 

መንገር ማሇት ነበር፡፡ እያዯር ግን በተሇይ ከፍሌስፍናና ከሳይንስ ሏቲቶች ማቆጥቆጥ ጋር ―logos‖ 

አዱስ ስሜት እየያዖ ከጽንሰ ሏሳብና ንዴፈ ሏሳብ መጠሪያዎች ጋር ብቻ መተሳሰር ይጀምራሌ፡፡ 

When Greek philosophical and scientific discourse began to claim that its rationality 

(its logos) had supplanted mythological thinking (identified as mythos, although that 

same discourse was still heavily indebted to mythological thinking), the mythological 

came to be contrasted with logic (the logos-ical) and later with ―history‖ in the sense 

of an overview or chronicle of events (Doty 6-7)፡፡  

 

በ―mythos‖--በቅኔ፣ በኪነት-- እና  በ ―logos‖--በፍሌስፍና፣ በሳይንስ፣ በታሪክ-- መካከሌ 

የተነሳ ጸብ በዘህ ጊዚ ተቀስቅሶ ዙሬን የዖሇቀ ነው፡፡ ይሄ ጸብ በተሇይ ገንኖ የወጣው፣ ፕላቶ 

በፍሌስፍናዊ ዲያልግ ካበጀው ዒሇም--The Republic--በሁሇት የሥነ ምግባር ምክንያቶች ኪነትንና 

ከያንያንን ካባረረ በኋሊ ነው (Segal 11; Coupe 96)፡፡ የመጀመሪያው ምክንያት፣ ከኪነ ጥበብ 

የመመሰጥና የማማሇሌ ኃይሌ (to have a pernicious effect) ጋር ሲቆራኝ፣ ሁሇተኛው ዯግሞ 

ኪነትን የቅጂ ቅጂ ከሚያዯርገው የፕላቶ የምሰሊ (mimesis) ንዴፈ ሏሳብ ይመነጫሌ፡፡ ክሱ በአንዴ 
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በኩሌ፣  ሥነ ግጥም በዖይቤው አማሌል፣ በኪኑ ዯሌል መንገዴ ያስታሌ የሚሌ ሲሆን፣ በላሊ 

በኩሌ በቅጂው መዙባት ከእውነት እያራቀ ሇሏሰት ያቀርባሌ የሚሌ ነው፡፡8
  

ይህ የፕላቶ ―እርምጃ‖ ዙሬም ዴረስ በብ዗ የነገረ ሰብእ ተመራማሪዎች ይተቻሌ፡፡ ትችቱ 

ሁለ ግን  አንዴ አይዯሇም፡፡ አንዲንዳ ታሪክ ተጠቅሶ ዲራ ተበጅቶ ከረር ይሊሌ፡፡ ሇምሳላ፣ 

ሇHavelock (1963: 36) በጥንታዊት ግሪክ፣ ከቃሊዊ ትውፊት ወዯ ጽሐፋዊ ባህሌ የተዯረገው 

ሽግግር የጸቡ ዒቢይ ምክንያት ነው፡፡ Havelock ገጣምያን (በተራዙሚው ከያንያን)፣ በተሇይም 

―እንዯ ባህሌ ኢንሳይክልፒዱ‖ የሚቆጠረው ሆሜር በግሪክ ባህሌ ውስጥ ያሇተቀናቃኝ ይዖው 

የኖሩትን የሊቀ ሥፍራ ካሳየ በኋሊ ሇውጥረቱ ፖሇቲካዊና ማኅበራዊ ፍቺ ይሰጠዋሌ፡፡ ሇPotolskyም 

ውጥረቱ ከሥነ ምግባር ይሌቅ  የኃይሌና የክብር ሽሚያ ነው፤ ―The definition of poetry as 

mimesis is a conceptual revolution, a definitional coup d’état. Figured as secondary and 

derivative, distinguished from reason and truth and associated with femininity and childhood, 

poetry comes to seem inappropriate to the needs of current Greek society‖ (2006፡ 30)፡፡  

ዙሬም ዴረስ ―እንዱህ ነኝ‖ ከማሇት ይሌቅ (ወይም ከማሇት እኩሌ) ―ሥነ ጽሐፍ 

አይዯሇሁም‖ (not being literature) ማሇት የሚቀናው  ምዔራባዊው ሌማዴ የተጫነው የፍሌስፍና 

ትምህርት (Thompson 307)፣ ሇልጎስ--ሇአመክንዮ፣ ሇታሪክ እና ሇሳይንስ--ኅሩይነትን ሲሰጥ፤ 

ሇሚቶስ--ሇምናብ፣ ሇኪነት-- ሥፍራ ሲነፍግ ሇረጅም ዖመን ኖሯሌ፡፡9
  ፍሌስፍናን ከእሳቤና 

                                                           
8
 ምጸቱ ―ኪነትን  ገፋ‖ የሚባሇው የፕላቶ ፍሌስፍናዊ ሏቲት ራሱ የነገረ ኪን አሊባዎች (aesthetic elements) ምርኮኛ 

መሆኑ ነው፡፡ እዘህም እዘያም ከሚገጥሙን እንዯ ሜታፈር፣ አላጎሪና አለዥን ያለ የሏሳብ ማራመጃ ስሌቶች 

በተጨማሪ፣ Republic ህሌው የሆነበት ቅጥ (manner of [re]presentation) ዲያልግ መሆኑ ሥራውን ተውኔታዊ 

አዴርጎታሌ፡፡ ይህ ብቻ አይዯሇም፤ የፕላቶ ሥራዎች በሚቶች ጭምር የበሇጸጉ ናቸው፡፡ ሇምሳላ፣ Protagoras እና 

Timaeus በተባለት ሥራዎች የፕሮሚተስን ተረክ ጨምሮ በነባር ሚቶች የሚገሇገሇው ፕላቶ፣ በዏበይት ሥራዎቹ 

ውስጥ የራሱን ሚቶች ይፈጥራሌ--የRepublicኡ ―Myth of Er‖ እና የSymposiumኡ ―Myth of Androgyne‖ ሇዘህ 

ዒይነቱ ምርኮ በቂ ማሳያዎች ይመስለኛሌ፡፡     
9
 እንዯ ፕላቶ ሁለ ሇታሪኩ ሰው፣ ሇሄሮደተስም ሚት ―ቁም ነገር‖ የማይገኝበት የኪነት ጣጣ ነው (Doty, 90)፡፡ይህ 

የተቀናቃኝነት አባዚ፣ የታሪክ አጥኚው Southgate እንዯታዖበው፣ ከሌብ ወሇዴ መቃረኑን፣ ከሥነ ጽሐፍ መራቁን 

የክብሩ መሇኪያ አዴርጎ እስኪቆጥር ዴረስ ዙሬም ዴረስ በታሪክ ትምህርትና ምርምር ውስጥ የሰርክ ነው፤  ―For 

historians have long prided themselves on producing works that specifically contrast with fiction—that are 

`historical` works precisely by virtue of not being fictional‖  (Southgate, 2009:1)፡፡ የታሪክ ተመራማሪዎች 

በተሇይ በ19ኛው ክፍሇ ዖመን ―ሳይንሳዊ ፕሮሲጀር‖ ዛነኛ መሆኑን ተከትሇው፤ ይህንን ረዥም ዖመን ያስቆጠረ ሌዩነት 
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ከአመክንዮ ጋር በአንዴ ጎራ የሚያሰሌፈው የምዔራቡ ዒሇም ሌማዴ ሥነ ጽሐፍን በተቃርኖ 

አጣምድ ከስሇምንና ከዖይቤ ጋር አዲብል በላሊ ጎራ ያኖረዋሌ፡፡ ሌማደ የማይወጣው ፈተና ውስጥ 

የገባው በዴኅረ-መዋቅራዊነት ንቅናቄ መግነን፣ በተሇይም በዱኮንስትራክሽንና በቀንዯኛ አቀንቃኙ 

በዣክ ዳሪዲ (Jacques Derrida) መነሳት ነው፡፡ ፈረንሳዊው ፈሊስፋና የነገረ ሰብእ ተቺ፣ ዴሪዳ 

ይህንን ―ልጎስ‖ የሰሇጠነበትን ―ሚቶስ‖ የተገፋበትን የፍሌስፍና ሌማዴ ―logocentrism‖ [―logos‖ 

―centric‖] ብል ይጠራዋሌ፡፡ ይህን አዴሌዎ አምርሮ የሚተቸው ዳሪዲ፣ በዱሲፕሉኖቹ መካከሌ 

የቆመውን ተዋረዴ ሇማፍረስ ሲሌ Glas በተባሇው ሙክርታዊ (experimental) መጽሏፉ (1986) 

ፈሊስፋውን Fredrich Hegelን ከከያኒው Jean Genet ጋር አዙምድ ያስተነትናሌ፡፡ 10
 

 በብ዗ዎቹ የዴኅረ መዋቅር አቀንቃኞች እምነት መሠረት ሇዖመናት ግሌጋልት ሊይ ውል 

ካሌዯበዖዖ፣ ረቅቆ ካሌጸነነ ፣ በገሃዴ መጥቶም ካሌተሰወረ በቀር ፍሌስፍና ራሱ ከዖይቤ፣ ከውበትና 

ከኪን ውጪ ሆኖ አያውቅም (ይህን አስመሌክቶ ጆናታን ከሇር ጥሩ ማብራሪያ ይሰጣሌ፣ 1997፡ 70-

72)፡፡ ሇምሳላ፣ ‗ፍሌስፍና በጽንሰ ሏሳብ አጋዥነት፣ በአመክንዮ ገሪነት፣ ጽንሰ ሏሳቦቹን 

ራሳቸውን ማሳየት በሚችሇው፣ በቋንቋው ―ትራንስፓረንትነት‖ እውነት ሊይ ያዯርሳሌ‘ ብል 

የሚያምነው የአስተሳሰብ መንፈስ ትኩረቱ ምንም ሆነ ምን የሜታፊዘክስ እስረኛ ነው፡፡ 

ሜታፊዘካዊ አስተሳሰብ በፈንታው እጅጉን የምናብ ተገዢ ሲሆን፣ ሏተታና ትርጓሜው (the 

metaphysical exegesis) ዯግሞ የምናባዊነት ውጤት ነው፡፡ ምክንያቱም፣ Freeman Tilden 

እንዯሚሇው፣ ፍካሬ ከቶውንም ከኪናዊነት ውጪ ሉታሰብ አይችሌምና (―Interpretation is an art 

                                                                                                                                                                                     
ማስፋት፣ ውጥረቱን ማክረር መጀመራቸውን Southgate ያስረዲሌ፡፡ ―History,then, no less than geology or biology, 

was to be seen as a science: just as physical scientists revealed the truth about nature, so historians reealed the 

truth about the past; in both cases, earlier myths (or fictions) were to be replaced by fact‖ (24). 
10

 Glas ―ገጸ ጽሐፋዊ ኮሊዥ‖ (typographical collage) ሌንሇው በምንችሌ ስሌት የቀረበ መጽሏፍ ነው፡፡ የመጽሏፉ 

ገጾች ሙለ በሙለ ግራና ቀኝ ፊት ሇፊት በሚተያዩ ሁሇት አምድች የተከፈለ ናቸው፡፡ በአንዯኛው አምዴ ተጀምሮ 

እስኪያበቃ የሄግሌ ጽንሰ ሏሳቦችና ሏተታ ሲቀርቡበት፤ በሁሇተኛው አምዴ የዣን ዤኔ ኪናዊ ትዔምርቶች 

ይፈከራለ፡፡ በየገጹ በወዯረኛነት የሰፈሩት ሏቲቶችና ፍካሬዎች በየራሳቸው ተከታታይና ተሇጣጣቂ ከመሆናቸው 

ባሻገር፣ እርስ በእርስም የሚናበቡ ጭምር ናቸው፡፡ Jacques Derrida. Glas,. Trans John P. Leavey and Richard Rand 

(Lincoln and London: University of Nebraska Press, 1986). 
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– it is knowledge treated imaginatively‖) (1957: 26-27)፡፡  ፍሌስፍና ኪናዊ ነው ስንሌ አንዴም 

ይሄንኑ ማሇታችን ነው፡፡ ዳሪዲን መሊሌሶ ያጠናው Barry Stockerም ይህንኑ ጉዲይ በተከታዩ 

መንገዴ ያረጋግጣሌ፤ ―Philosophy contains metaphor and the interpretation of the laws it tries 

to establish. The interpretive activity will always lead towards the poetic and metaphorical 

status of language as free invention. --- and that is why philosophy never comes to an end‖ 

(2006፡ 167) ፡፡  

―ዖመነ ልጎስ‖ (―the epoch of the logos‖ የዳሪዲ አገሊሇጽ ነው /1976: 12/) ፣ ሇሥነ ጽሐፍ 

ኪንም እንበሌ ይበሌጡንም ዯግሞ ሇሚት ምቹ አሌነበረም፡፡ ሇስሌጣኔ፣ ሇዖመናዊ አስተሳሰብና ኑሮ 

ጸር ተዯርጎ የሚቆጠረው ሚት፣ በተሇይ ―ሳይንሳዊነት‖ ይገባናሌ በሚለ የጥናት መስኮች ሲገፋ 

ነው የኖረው፡፡ የሥነ ጽሐፍ ጥናትም ቢሆን ከዘህ ዒይነቱ መንፈስ የጸዲ ነው ሇማሇት 

አያስዯፍርም፡፡ ይህንን ሇማረጋገጥ በዒሇም አቀፍ ዯረጃ ሇሥነ ጽሐፍ ማስተማሪያነት የሚዖጋጁ 

የንዴፈ ሏሳብ መጻሔፍትን መመሌከቱ በቂ ነው፡፡ ሇምሳላ፣ Wilfred Guerin እና ባሌዯረቦቹ እጅግ 

ታዋቂ በሆኑበት መጽሏፋቸው -- A Handbook of Critical Approaches to Literature (1992)፣  

ሚትን ―merely primitive fictions, illusions based upon false reasoning‖ (155) በማሇት 

ይዯነግጋለ፡፡ በብ዗ዎቹ የሥነ ጽሐፍ ማእምራን ሥራዎች ውስጥ ሚት ምሥርት የትችት አንጻር 

ይገዯፋሌ፡፡ ሇሚት ሥፍራ ከሰጡትም መካከሌ ጥቂት የማይባለት እጅግ ከተወሰኑ ጽንሰ ሏሳቦችና 

ባሇሙያዎች  ጋር ብቻ እያቆራኙ በአንዴ በኩሌ በቆንጻይነት ሲወነጅለት፣ በላሊ በኩሌ በእርጅና 

ሲያጣጥለት ነው የሚገጥመን፡፡ ይህን ዒይነቱን ስሜት በተሇይ መሠረታዊ ጽንሰ ሏሳቦችንና 

መጠሪያዎችን ሇማስተዋወቅ በሚዖጋጁ የሥነ ጽሐፍ መዙግብተ ቃሊት ውስጥ መመሌከቱ አሳሳቢ 

ይመስሇኛሌ (ሇምሳላ፣ Baldickን፣ 2001፡ 164 ይመሇከቷሌ)፡፡ 
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ሚት Edinger እንዯሚሇው (1994፡ 3)፣ የሰው ስሜት፣ የሰው ሏሳብ፣ የሰው መንፈስ 

ባሇበት ሥፍራ ሁለ የሚኖር ዖሊሇማዊ ክስተት (eternal drama) ነው፡፡  ይሄ ማኅበራዊ ክስተት፣ 

ሰርክ በሰርክ እራሱን እያዯሰ ዖሊሇማዊነትን ከሚጎናጸፍባቸው--በምሊሹም ይህንኑ ባሔርይውን 

ከሚያወርሳቸው-- የባህሌ ውጤቶች መካከሌ የሥነ ጽሐፍ ኪን ዒቢዩ ነው፡፡ የጥናት ዖዳዬን 

ባስተዋወቅሁበት ክፍሌ እንዯጠቆምኩት ዖመናዊው የሥነ ጽሐፍ ኪን በሚቶልጂ በሌጽጓሌ፡፡ 

ብሌጽግናው ግን የሚት ተቺዎች እንዯሚያስቡት፣ ሚታዊ መቼቶችንና ህሌውናዎችን በመዋስ፣ 

በአርኬታይፓዊ መባያዎች በመገሌገሌ ሊይ ብቻ የተወሰነ አይዯሇም፡፡ ዖመናዊውን ሥነ ጽሐፍ 

ከሚት አንጻር ያጠኑ ባሇሙያዎች እንዯሚያስረደት (Eliot 1975; Righter 1975;  Bell 1997; 

Carpentier 1998; Leeming 2002) የሚት ሥነ ጽሐፋዊ ፋይዲ ከዘህ ይሌቃሌ፡፡ ሇምሳላ 

ሇCarpentier ሚት ሇዖመናዊዎቹ ሔማማት የተሰጠ ምሊሽ ነው፤ ―Myth did not merely supply 

allegories for modern experience; rather myth, as felt and lived by the modern writer, could 

provide an antidote to sterility of modern life‖ (2)፡፡ ሇRighter ዯግሞ (51) ሚት የኪነት ህሊዌና 

የሰው ሌጅነት ዔጣ የወሌ መከሰቻ ነው፡፡ የሰው ሌጅን የሞራሌና የሰብዒዊነት ዔጣ ፈንታ ሇመንዯፍ 

ዖመናዊው ኪነት አብዛቶ ይተጋሌ፡፡ ይህን ትጋት ገሌጦ ማሳየት ዯግሞ የሚት ሚና ይሆናሌ፤ ―To 

see the myth beneath the surface of literature is to plunge one deeply into the human 

condition, and so to see the very way in which literature intensifies, concentrates, and reveals 

the human depths‖  (Righter 51)፡፡ 

በየዖመኑ የሚነሱ ፍሌስፍናዊና ርዔዮተ ዒሇማዊ እንቅስቃሴዎች፣ በየጊዚው እንዯ አዱስ 

የሚበቅለ፣ የሚያዴጉና የሚገኑ የዔውቀት መስኮች በሚት ሲሳቡና ሲቃኙ እናያሇን፡፡ በሚት 

ከሚሳቡ ሉቃውንት ጥቂት የማይባለት--Lévi-Straussን, Radinን, Boasን በምሳላነት መጥቀስ 

ይቻሊሌ-- አብዛተው በቅርጹ፣ በመዋቅሩ፣ በትእምርቶቹና በምስልቹ ሊይ ያተኩራለ፡፡ ፍሮይዴንና 

ዩንግን ሇመሰለ በትእምርት ሇሚመሰጡ ፈካርያነ ሌቡና፣ እንዯ ኧርነስት ካሲረር እና ሱሳን ሊንገር 
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ሊለ የሚት ርእዮተ ዒሇማዊና ንጽረተ ዒሇማዊ ጫና ሇሚያሳስባቸው ፈሊስፎች ሚታዊ አስተሳሰብ፣ 

በየትኛውም ዖመን ባሇ ሰው ንቃተ ኅሉና ውስጥ ቋሚ ክስተት ነው፡፡ ላሊው ቀርቶ ዙሬም ዴረስ 

የነገረ ሰብእን መስኮች ሇሚያምሱት ዴኅረ መዋቅራውያን፣ ሇምሳላ፣ ሇባርት፣ ሇክሪስቴቫ፣ ሇዳሪዲ 

እና ሇኮኸን፣ በነገረ ሰብእ እና በባህሌ ጥናት ዒበይት ማቀንቀኛ የሆኑ ሏቲቶች፣ ―ተረክ‖ እና 

―ዖመናዊነት‖ ከሚት ውጪ አይታሰቡም፤ ―narrative is the still undissolved residue of mythic 

consciousness in modern thought‖ (White 1999: 21) ፡፡ ሚትን በሚመሇከት ብ዗ም የተጋ 

የማይመስሇው ዖመናዊ የሥነ ጽሐፍ ሑስ፣ እነዘህን ገናን አስተሳሰቦች ከራሱ ዔሤት ጋር 

እያጣጣመ፣ ሇሚታዊ የትችት አንጻር ማበሌጸጊያነት ሉገሇገሌባቸው ይችሊሌ፡፡ በተጨማሪ 

―ሇተገፉት በሚያዯሊው‖፣ ዱኮንስትራክሽንም ሆነ በዴኅረ መዋቅራዊነት በተቀሰቀሱት አዲዱስ 

ሏቲቶች የመስሊትና የመሰሌጠን እዴለ ሰፊ ይመስሇኛሌ፡፡ 

 

ሚት፣ ዖመናዊነት እና ዖመናዊዎቹ ዔውቀቶች 

―[C]risis is the normal state of a highly developed rational science.‖ (Karl Popper 2009: 28)
11

 

―The development of consciousness is the burden, the suffering, and the blessing of mankind. 

Each new discovery leads to greater consciousness, and the path along which we are going is 

merely an extension of it. This inevitably calls for greater responsibility and enforces a great 

change in ourselves.‖ (C. G. Jung 1977: 248)
12

 

―ማወቅም ጫካ ነው ችምችም ያሇው ደር  

ብርሃን አንጸብርቆ ዏይን የሚሰውር 

አዜ አረግ ያሇበት እጅ እግር የሚያስር 

አሇ አሳብ አንበሳው፣ አጥንት የሚሰብር፡፡ 
ማወቅም ጫካ ነው፤ 

አንዴ ጊዚ ከገቡት የላሇበት መውጫ 

አንዴ ጊዚ ከያዖም የላሇው ማምሇጫ፡፡‖ (መንግሥቱ ሇማ 1955፡ 20-21)
13

 

 

                                                           
11

 Karl Popper, The Two Fundamental Problems of the Theory of Knowledge. Trans. Andreas Pickel (New York: 

Routledge, 2009/1979/). 
12

 William McGuire and R. F. C. Hull (eds), C. G. Jung Speaking: Interviews and Encounter (Princeton, New 

Jersey: PrincetonUniversity Press, 1977).  
13

 መንግሥቱ ሇማ፣ ―አገሩ ገቢ‖፣ የግጥም ጉባዓ (1955/1950/):: 
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ዖመናዊነትን (modernity) ከተወሰነ ሥፍራ፣ ዖመን፣ ማኅበርና የዔውቀት-የሙያ መስክ ጋር ብቻ 

አቆራኝቶ የመመሌከቱ አባዚ እያበቃሇት ያሇ ይመስሊሌ፡፡ ዖመናዊነት እንዯ ነጠሊ ክስተት (as a 

monolithic phenomenon) መቆጠሩ ተተችቶ ኪነትን፣ የነገረ ሰብእና የማኅበረሰብ መስኮችን 

እንዱሁም ሳይንስን ወዯሚያቅፍ በይነ ዱሲፕሉናዊ ዏውዴነት ተሸጋግሯሌ፡፡ ሇዘህ ነው ዙሬ ሊይ 

―modernist studies‖፣ ―modernity cultures‖ እየተባለ በብ዗ ቁጥር የሚጠሩ የምርምር 

አቅጣጫዎች እዘህም እዘያም መታየት የጀመሩት፡፡ ይህንን ብሇንም ግን የተሇያዩ የምርምር 

መስኮች፣ ርእዮቶች፣ የኀሌዮ ትምህርት ቤቶች ዖመናዊነትን አስመሌክተው በሚሰጧቸው 

ብያኔዎች፣ ትንታኔዎች፣ ሏተታዎች ውስጥ ተመሊሌሰው የሚመጡ ጉዲዮች መኖራቸውን 

መካዴ አንችሌም፡፡ ከእነዘህ ጉዲዮች መካከሌ በተሇይ፡- ከነባር ሌማድች መሇየት፣ ዒሇማዊነት፣ 

መጻተኝነት፣ ሇሳይንስና ቴክኖልጂ ማዴሊት፣ የጸነፈ ሙክርታዊነት፣ የኀሌዮ ውስብስብነት፣ 

የስሌት አፈንጋጭነት፣  የፍቺ አሻሚነት፣ የሰብእና ፍርቅነት፣ ወዖተ ዏበይቱ ይመስሊለ፡፡ ይህንን 

ግምቴን ከሁሇት ዴርሳናት በወሰዴኳቸው ጥቅሶች ሊጽና፡፡  

ጥቅስ አንዴ፣ ከሥነ ጽሐፍ ተመራማሪው ከፒተር ቻይሌዴስ Modernism የተወሰዯ፤  

 

[M]odernity is considered to describe a way of living and of experiencing life which 

has arisen with the changes wrought by industrialisation, urbanisation and 

secularisation; its characteristics are disintegration and reformation, fragmentation and 

rapid change, ephemerality and insecurity. It involves certain new understandings of 

time and space: speed, mobility, communication, travel, dynamism, chaos and cultural 

revolution. (Childs 2008: 16) 

 

ጥቅስ ሁሇት፣ ከፖሇቲካ ሳይንቲስቱና ፈሊስፋው ከማርሻሌ በርማን All That Is Solid Melts Into 

Air: The Experience of Modernity የተጠሇፈ፤ 

[T]o be modern is to experience personal and social life as a maelstrom, to find one‘s 

world and oneself in perpetual disintegration and renewal, trouble and anguish, 

ambiguity and contradiction: to be part of a universe in which all that is solid melts into 

air. (Berman 2009፡ 345) 
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በጥቅሶቹ ውስጥ የሰፈሩትን ዛርዛር ጉዲዮች ጸሏፍያኑ፣ ―disintegration‖ (―ፍርቅነት‖)
14

 እና 

―renewal‖/ ―reformation‖ (―ተሏዴሶ‖) ብሇው በጠሯቸው ሁሇት ተዙማጅ ሁነቶች ወክሇን 

መነጋገር የምንችሌ ይመስሇኛሌ፡፡ ምናሌባት ሦስተኛ አዴርገን ሌንቆጥረው አሇበሇዘያም የሁነቶቹ 

ገዢ አዴርገን ሌንሰይመው የሚገባ ላሊ ክስተት አሇ፤ በርማን ይህንን ክስተት ነው ―maelstrom‖ 

ሲሌ የጠራው፡፡ እኛ ዯግሞ ―ቀውስ‖ ሌንሇው እንችሊሇን፡፡ ―ቀውስ‖ አንዴም ሁነቶቹ በተናጠሌ 

ይከሰቱ ዖንዴ መንገዴ የሚጠርግ፤ አንዴም በመካከሊቸው አሇ ያሌነው ዛምዴና ይፈጠር ዖንዴ 

የሚያስገዴዴ ኃይሌ ወይንም ሁኔታ ነው፡፡ አንዴም ጸሏፍቱ ―insecurity‖፣ ―trouble‖፣ ―anguish‖ 

―ambiguity‖ ―contradiction‖ ሲለ የጠሯቸውን ሇዖመናዊነት እንዯ አሻራ የሚቆጠሩ የሚዙን 

መፋሇሶች በሙለ ጠቅሌል ይይዙሌ፡፡ ―ፍርቅነት‖፣ ―ተሏዴሶ‖ እና ―ቀውስ‖ የዖመናዊነት 

(modernity) ማዯሪያም ማዴሪያም ጉዲዮች ናቸው፡፡ ጉዲዮቹ ሇኪነት ብቻ ሳይሆን ሇሇነገረ ሰብእና 

ሇማኅበረሰብ መስኮች፣ ሇፊዘካዊና ሇተፈጥሮ ሳይንሶች እኩሌ መዋሌ ይችሊለ፡፡  

በዘህ የግንዙቤ ዏውዴ ውስጥ ―ዖመናውያን‖ (modernists) የሚሇው ስያሜ ከነባር የነገረ ኪን 

ሌማድችና ስምምነቶች፣ ከቀኖናዊ የሳይንስ አመሇካከቶችና ዖዳዎች በትግግዛ ሏርነት የወጡ 

ከያንያንን፣ ሳይንቲስቶችንና አሳብያንን ይመሇከታሌ፡፡ ―በትግግዛ ሏርነት‖ መውጣት የሚሇው 

እሳቤ፣ ቆየት አዴርገን በስፋት እንዯምንመሇከተው፣ በዖመናዊነት ውስጥ ቁሌፍ ጉዲይ ነው፡፡ 

ሇምሳላ የፍሮይዴና የአንስታየን ግኝቶች ዖመኑንም እንበሌ ትውሌደን በግሌም ይሁን በወሌ 

ሇአእምሯዊና ሌቡናዊ ንዛረት (intellectual and emotional shock) ዲርገውታሌ፡፡ ቀውስ ስንሌ 

አንዴም እንዱህ ዒይነቱን ተዙማች ንዛረት ማሇታችንም ነው፡፡ ንዛረቱ አንዴም የዏይን ገሊጭነት 
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 ―ፍርቅነት‖ አንዯ መሰንጠቅ፣ መከፈሌ፣ መፈሌቀቅ፣ መፈንቀሌ፣ መነጠሌ፣ መሇየት፣ መራቅ ያለ የባሔርይ 

ቅርበት ዲሩ ግን የዯረጃ ሌዩነት ያሊቸውን ቃሊት በሙለ ጠቅሌል ስሇሚይዛ ሇቴክኒካዊ መጠሪያነት ተመራጭ 

ይመስሇኛሌ፡፡ (―ፈረቀ፤ ሇየ፣ ከፈሇ፡፡ ፍርቅ፤ ግማሽ እኩላታ፡፡ አፍረቀረቀ፤ ሰባበረ፡ ግንብን፤ አነፈረቀ፣ አፍረጠረጠ፡ 
ዔባጭን፡፡ ማፍረቅረቅ፤ መሰባበር፣ ማነፍረቅ፣ ማፍረጥረጥ፡፡ ተፍረቀረቀ፤ ተሰባበረ፡ በብ዗ ወገን፡፡ ፈረቀቀ፤ ፈነቀሇ፣ 

ፈሇቀቀ፣ ሠነጠቀ፣ ሇያየ፡፡ መፈርቀቅ፤ መፈንቀሌ፣ መፈሌቀቅ፣ መሠንጠቅ፣ መሇያየት፡፡ መፈርቀቂያ፤ ሽብሌቅ፡ 
ዴጅኖ፡፡ ተፈራቀቀ፤ ተፈነቀሇ፣ ተፈሇቀቀ፣ ተሠነጠቀ፣ ተሇየ፣ ራቀ፡፡ ፍርቅ፤ የተፈረቀቀ፣ የራቀ፤ ፍንቅሌ፣ ሥንጥቅ፡፡ 
ተፈራቀቀ፤ ተሊቀቀ፣ ተሇያየ፣ ተራራቀ፡፡ ማፈራቀቅ፤ ማሊቀቅ፣ ማሇያየት፣ ማራራቅ፡፡‖ /ዯስታ ተክሇ ወሌዴ 1003-

1004 /) 
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ሚና አሇው፡፡ በነባር ዔውቀቶች፣ ግኝቶች፣ የዔሤት ሥርዒቶች፣ በማኅበርም ይሁን በገዙ ራስ 

ሰብእና ሊይ እምነት ስሇሚያሳጣ ፍጻሜው በእነዘህ ሁለ ሊይ ማመጽ፣ ከእነርሱም ሇመሇየት 

መሞከር ይሆናሌ፡፡ ይህንን ዒይነቱን የአእምሮ ሽፍትነት (intellectual rebellion) ነው ―ፍርቅነት‖ 

ያሌነው፡፡ በአንስታየንና በፍሮይዴ ግኝቶች የተነቃቁ ዖመናዊ ከያንያንና አሳቢዎች ጊዚውን 

የሚዋጅ እንግዲ ርእይና አዱስ ኀሌዮ ሇመቅረጽ ባሌተሇመዯ ስሌትና ዖዳ ተግተዋሌ--―ተሏዴሶ‖፡፡ 

ይህ ዒይነቱ ሂዯት እንዯነባሮቹ ፕሮሲጀሮች በነጠሊ ጉዜ የሚጠናቀቅ አይዯሇም፡፡ ተሏዴሶው ሇአዱስ 

ፍርቅነት ይጋብዙሌ፡፡ አዱሱ ፍርቅነት ወዯተሇየ ተሏዴሶ ይመራሌ፡፡ ይህንን የማያበቃ አእምሯዊ 

ሁኔታ ነው ቤሌ ―ephemerality‖፣ በርማን ዯግሞ ―perpetual disintegration and renewal‖ ሲለ 

የሚገሌጹት፡፡ በዘህ ዒይነቱ ሂዯት ውስጥ ቋሚው ―ሥርዒት‖ ቀውስ ያሌነው ኃይሌና ግፊት ብቻ 

ነው፡፡ የዖመናዊነት ዯንቡም፣ የበርማንን ዖይቤ እንንጠቅና፣ በማያቋርጥ ወጀብና ማዔበሌ ውስጥ 

ሚዙን ጠብቆ በጥበብ ሲጓ዗ መኖር ነው፤ ይህ ነው አዱሱ ተክሔኖ፤ ―To be a modernist is to make 

oneself somehow at home in the maelstrom, to make its rhythms one's own, to move within its 

currents in search of the forms of reality, of beauty, of freedom, of justice, that its fervid and 

perilous flow allows‖ (346)፡፡ እናስ ዖመናውያኑን ሳይንቲቶች፣ አሳብያንና ከያንያን የአዱሱ 

ዖመን ሚታዊ ተጋዲሉ፣ ጉዝቸውን ዯግሞ ዖመናዊ ተጋዴል አዴርገን መውሰዴ አንችሌ ይሆን? 
15
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 ጆሴፍ ካምቤሌ ስሇ ዖመናዊው ገዴሇኛና ተጋዴል የሚከተሇውን ይሊሌ፤ ―It is not society that is to guide and save 

the creative hero, but precisely the reverse. And so every one of us shares the supreme ordeal—carries the cross 

of the redeemer—not in the bright moments of his tribe's great victories, but in the silences of his personal 

despair‖ (2004፡ 362)፡፡ የዒሇም የዖመናዊ ሥነ ጽሐፍ ቁንጮ የሚባሇው የጀምስ ጆይስ Ulysses ሇረጅም ዖመን ከሥነ 

ጽሐፍ ትምህርት ቤቶች ተገፍቷሌ፡፡ በፖርኖግራፊነት ተወንጅል በአሜሪካ ፍርዴ ቤቶች ሇፍርዴ ቀርቧሌ፡፡ በአሜሪካ 

ተፈርድሇት ቢታተምም በእንግሉዛ እንዲይሰራጭ ታግድ ኖሯሌ፡፡ የሰው ሌጅ በሌቡናው ሊይ ይሰሇጥን ዖንዴ መንገዴ 

የቀየሰው፣ መፍትሄ ሥራይ ያበጀው ሲግመንዴ ፍሮይዴ ይህንን ያዯረገው በብ዗ ዋጋ ነው፡፡ በግኝቶቹ ዯፋርነት 

ከማኅበሩ ተነጥሎሌ፡፡ በብ዗ዎቹ ታሊሊቅ ዩኒቨርሲቲዎች ጭምር ፊት ተነስቷሌ፡፡ አይንስታዬን አንዲች ነገረ ተፈጥሯዊ 

ሥርዒት ፈሌጎ ሇማግኘት ሔይወቱን ሙለ የሰጠ ተጋዲሉ ነው፡፡ አብረውት የጀመሩ የሥራ ባሌዯረቦቹ የፊዘክስ 

ሳይንቲስቶች ፍሇጋውን ቢያቋርጡም ከመንገደ ከጉዜው አሌተናጠበም፡፡ ―በሰው ሌጅ ህሌውና ውስጥ ሇእኔ ዒይነቱ 

ሰው መሠረታዊው ጉዲይ ምን ሠራ? ምን ፈጸመ? ምን ያህሌ ተሰቃየ? ሳይሆን ምን አሰበ? እንዳት አሰበ? ነው‖ 

የሚሇው አይንስታዬን (American Institute of Physics Webpage 1996 -2009) ከሰው ተገሌል፣ በውስጣዊ ጉዜ 

ተጠምድ ሇዒሇሙ ዴኅነት ፍሇጋ ፍጹም የዯከመ ተጋዲሉ ነው፡፡ የግሌ ኑሮውን ረስቷሌ፡፡ የተሰጡትን ብ዗ ክብሮች 

ገፍቷሌ (ሇምሳላ፣ የእስራኤሌ ፕሬዘዲንት እንዱሆን ተጠይቆ ፈቃዯኛ አሌሆነም)፡፡   
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በኮፐርኒከስ የተወሇዯው ዖመናዊ ሳይንስ በኒውተን ከፍታን አግኝቶ በ―ኒውተን-ኮፐርኒከስ‖ 

ሔጎች ሊይ በመመሥረት፣ ―ጥብቅ ምሌከታ‖ እና ―ሙከራ‖ ሳይንሳዊ እውነታ ሊይ ሇመዴረስ ብቸኛ 

መንገድች ናቸው በሚሌ ቀኖናዊ አቋሙ እስከ 19ኛው ክፍሇ ዖመን ማብቂያ ዴረስ ጸንቶ ዖሌቋሌ፡፡ 

ይህ ዒይነቱ አቋም የሰው ዔውቀት ዩኒቨርሱን በፊዘካዊ ሔግጋት ከመቀመር ባሇፈ ሇውጡን 

ሇመተንበይና ሇመቆጣጠር አይቸገርም የሚሌ አንዴምታ እንዯነበረው አሇስቴር ሬይን የመሰለ 

የፊዘክስ ሉቃውንት ያስረደናሌ፡፡  

The philosophical implications of these developments in scientific thought were also 

becoming understood. It was realised that if everything in the universe was determined 

by strict physical laws then the future behaviour of any physical system – even in 

principle the whole universe – could be determined from a knowledge of these laws 

and of the present state of the system (Rae 2004፡ 2)፡፡  
 

በ19ኛው ክፍሇ ዖመን ማብቂያና በ20ኛው መባቻ ሊይ ይህን ጸንቶ የኖረ አቋም የሚያናጉ 

ከአቶሚክ ፊዘክስ የጥናት መስክ የመነጩ አዲዱስ ሏሳቦች መሰንዖር ጀመሩ:: የእነዘህ ሏሳቦች 

አጠቃሊይ መጠሪያ ነው ―የኩዋንተም ንዴፈ ሏሳብ‖ ("Quantum Theory") በመባሌ የሚጠራው፡፡ 

የኩዋንተም ንዴፈ ሏሳብ ቀኖናዊውን አስተሳሰብ በመሻር፣ የማይጨበጡ፣ ሇምሌከታ የማያመቹ 

ክስተቶችን ጭምር በማትኮር፤ ሇፍሌስፍና፣ ሇመሊ ምት፣ ሇምርጫ፣ ብልም ሇተረክና ትረካ ቦታ 

በመስጠት የፊዘካዊ ሳይንስን መጠነ ርእይ ያሰፋ ንዴፈ ሏሳባዊ አብዮት ነው፡፡  

እንዯ ማርክ ሞሪሰን ያለ በዖመናዊነት (modernity) ዏውዴ ውስጥ የሃያኛውን ክፍሇ ዖመን 

የሳይንስ ሇውጦች ከኪነት ርእዮቶች እና ከነገረ ሰብእ ሏቲቶች ጋር አዙምዯው ያጠኑ 

ተመራማሪዎች እንዯሚያስረደን እንዯ ኪነቱ፣ እንዯ ሏቲቱ ሁለ የዖመኑ መንፈስ በአዲዱስ 

የሳይንስ ግኝቶች ተቃኝቷሌ፡፡ በላሊ ቋንቋ፣ ―ዖመናዊነት‖ በሁለም ሉባለ በሚችለ የሳይንስ 

ፈርጆች ውስጥ የተካሄደ ―መዋቅራዊ አብዮቶች‖  (በሳይንስ ፈሊስፋው፣ በቶማስ ኩን አገሊሇጽ 

―structural revolutions--progress through revolutions‖) መጠሪያ ጭምር ነው፡፡   
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As literature and the arts were transforming and being transformed by this modernist 

sensibility, scientific and technological orthodoxies were similarly in flux in almost every 

field. [---] Paradigm shifts were occurring at a high frequency in the modernist era.  [---] 

Relativity undermined Newtonian and ether physics. Chemistry discovered that its 

fundamental particles, atoms, were not indivisible (or stable) after all. While quantum 

mechanics posited a mind-boggling subatomic world, extragalactic astronomy showed how 

almost unimaginably vast the macrocosm really was. Just as fundamentally, centuries of 

medical assumptions gave way to germ theory, cell theory, and the neuron doctrine shaped by 

the ―new biology‖ of the period. Perhaps the most compelling sign of the newly complex 

understanding of the psyche, even within scientific circles, was the birth of psychoanalysis and 

sexology. (Morrisson 2017፡ 7-8) 

 

እውነታው ይህ ቢሆንም ―ሥር ነቀልቹ‖ የሳይንስ ሇውጦች እንዯላልቹ መስኮች 

ከዖመናዊነት ጋር ተዙምዯው ሲያዖምሩ አሌያም ሲዖመርሊቸው አይገጥመንም፡፡ የዘህ ምክንያቱ 

የመስኩ ዏይን አፋርነት አይመስሇኝም፡፡ እንዱያውም ―ሳይንሳዊ‖ ትምክህት ነው ብል መገመት 

ይቻሊሌ፤ --ከዱሲፕሉኖች የኃይሌ አሰሊሇፍና የነገረ ዔውቀት ተዋረዴ የመነጨ ትምክህት፡፡ 

ሳይንስን ‗ሁላም በተረጋጋ ሁኔታ ውስጥ የሚኖር የተከታታይና ተሇጣጣቂ የዔውቀት ክምችት 

(development-by-accumulation)‘ አዴርጎ የመቁጠር ነባር አመሇካከት አሇ፡፡ ይህ አመሇካከት፣ 

አንዴም ሳይንሳዊ ዖዳን ፍጹም አዴርጎ ከመቁጠር፤ አንዴም  በሳይንስ ውስጥ የሚፈጠሩ 

ሇውጦችን የሚያዖግሙና ነባሩን ሚዙን የማያፋሌሱ አዴርጎ ከማሰብ የሚመነጭ ነው፡፡ በ19ኛው 

ክፍሇ ዖመን ማብቂያና በ20ኛው መባቻ ተከሰተ ያሌነው ንዴፈ ሏሳባዊ አብዮት በሳይንስ 

ዱሲፕሉኖች ውስጥ ብቻ የተወሰነ አይዯሇም፡፡ ታሊሊቅ ሉቃውንት ሇዖመናት ኅሩይነቱን፣ 

የአመክንዮ አቻነቱን፣ የነገረ ዔውቀት ጌትነቱን እየመሰከሩ ዖብ የቆሙሇት የሳይንስ ተቋማዊ 

መሌክአ ምዴር ጭምር ተረብሿሌ፡፡  

Modern philosophy, following Bacon and Descartes, equated science and rationality. In the 

nineteenth century, such a view was reinforced by Positivism which, by acknowledging its 

certitude and incontrovertibility, granted science the hallmark of episteme. This view of 

solidity and linear progress was undermined by the discovery of non-Euclidean geometries 

and, later on, by the use Albert Einstein made of them in constructing his general theory of 

relativity. The turn thus imprinted in physics was tantamount to admitting that science is 

revisable. [---] The early version of Positivism was proven wrong and the foundations of 

classical physics were shaken. In the early 1920s a group of philosophers and scientists 
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undertook the task of winning back science‘s status, regaining its character of episteme. 

(Gattei 2008: 2) 

 

የሳይንስን ነባር ክብር ወዯ መንበሩ ሇማስመሇስ በ1920ዎቹ ወዯ መዴረኩ የመጣው 

የሳይንስ ፍሌስፍና ―Logical Positivism‖ ነው፡፡ ልጂካሌ ፖዖቲቭዛም አንዴም፣ የምርምር ዖዳን 

ሁሇንተናዊነት፣ የዔውቀትን ኅሩይነት እንዱሁም የእውነትን እንዯራሴነት ጠቅሌል ሇሳይንስ 

ይሰጣሌ፡፡ አንዴም፣ ሳይንሳዊ ነባራዊነትን ሇመጎናጸፍ በሚሌ ዒሊማ የቀዯመውን ሜታፊዘካዊ 

ርእዮት ሽሮ በምትኩ ሳይንስ ምሥርት ንጽረተ ዒሇም (scientifically-based worldview) 

ሇመገንባት ይሞክራሌ፡፡ Achinstein እና Barker በወጉ እንዯሚያሳዩን፣ ፍሌስፍናው በአንዴ በኩሌ 

በዱሲፕሉኖች መካከሌ ሇዖመናት ተዖርግቶ የኖረውን፣ ዲሩ ግን በሃያኛው ክፍሇ ዖመን መባቻ 

በተዯረሰባቸው አዲዱስ ሳይንሳዊ ግኝቶች ምክንያት የተሻረውን የፖዖቲቪዛም አሮጌ ተዋረዴ ዲግም 

ያጸና፤ በላሊ በኩሌ የነገረ ሰብእን ዱሲፕሉኖች ያሇ ባሔርያቸው በፊዘካሌ ሳይንስ ስም ሇማጥመቅ 

የተጋ አብዮት ጭምር ነው፡፡ ―[Logical Positivism] was a revolutionary force in philosophy, for 

it stigmatized metaphysical, theological and ethical pronouncements as devoid of cognitive 

meaning and advocated a radical reconstruction of philosophical thinking which should give 

pride of place to the methods of physical science and mathematical logic‖ (Achinstein and 

Barker 1969፡ V)፡፡ 

በ1950ዎቹ ማብቂያና በ60ዎቹ  መግቢያ ከፍ ያሇ የሳይንስ ስሌጠና ባሊቸው ዏውራ 

ፈሊስፎችና የታሪክ ተመራማሪዎች የሚቀነቀን አዱስ የሳይንስ ፍሌስፍና በምዔራባውያን ነገረ 

ዔውቀት ውስጥ የጸና መሠረት የነበረውን ―Logical Positivism‖ ተችቶ ተነሳ፡፡ ቶማስ ኩንን 

የመሰለ የአዱሱ የሳይንስ ፍሌስፍና ሉቃውንት ሇሳይንስ ያዯሊውን የዱሲፕሉኖችን የኃይሌ 

አሰሊሇፍ ከመተቸት ባሻገር፣ ―ፍጹም‖ የሚባሌ ሳይንሳዊ ግኝትም ሆነ ―ቋሚ‖ እና ―የረጋ‖ ሳይንሳዊ 

ዖዳ ያሇመኖሩን እውነታ በተጨባጭ አስረጂዎች አሳይተዋሌ፡፡ በእነዘህ ወገኖች እምነት፣ ሳይንስ 
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በዖዳውም ይባሌ በግኝቱ አንጻራዊና ስምምነታዊ  ነው፡፡ ይህ ማሇት የ―Logical Positivism‖ 

ንቅናቄ ጎምቱ ማእምራን፣ ከሁለም ሳይንሶች በተውጣጣ አንዴ ዒይነት ተጠየቃዊ መሠረት 

(logical foundation) ሊይ ሇመገንባት ያቀደትን የ―ውሐዴ ሳይንስ‖ (―unified science‖) ውጥን 

(Gattei 2008፡ 3) ተምኔታዊ ያዯርገዋሌ ማሇት ነው፡፡ የThomas Kuhn መዴበሌ አርታኢ ቶማስ 

ናይክላስ በጉዲዩ ሊይ ስሌጣን ባሊቸው ሉቃውንት ሇቀረቡ ሑሳዊ መጣጥፎች መግቢያ ባዯረገው 

ጽሐፉ  ይህንኑ ይጠቁመናሌ፤  

Kuhn famously (or notoriously) denied that the history of science tells one linear, 

continuous, cumulative, unified story. Rather, like other cultural institutions, science 

(or, rather, the historical succession of sciences) is (are) beset by discontinuities, 

incommensurabilities, and disunities; and its products are as much constructed or 

invented as discovered. [---] Kuhn dismissed all attempts to put knowledge on 

permanent foundations. [---]  Kuhn denied that there is any such thing as the 

―scientific method‖ or even methods (plural) construed as sets of timeless rules of 

inquiry. (Nickles 2003: 5-6)   

 

ቶማስ ኩን ነባሩን የሳይንስ አረዲዴ፣ አተገባበርና መዋቅራዊ ህሌውና በፈተነበት ዛነኛ 

መጽሏፉ፣ The Structure of Scientific Revolutions (1996 /1962/) የኀሌዮው ዏቢይ ማንጸሪያው 

―የሳይንስ ሌማዴ‖ (paradigm—scientific tradition) ነው፡፡ ኩን የሳይንስ ሌማድች መፍትሄ 

በማይገኝሇት፣ አሸናፊና ተሸናፊው በማይሇይሇት ፉክክር ሊይ ይመሠረታለ የሚሌ ጥብቅ 

አመሇካከት ያሇው ይመስሊሌ፤ ―The competition between paradigms is not the sort of battle 

that can be resolved by proofs‖ (1996፡ 148)፡፡ የዘህ አመሇካከቱ መሠረት ዯግሞ ነባሩንና አዱሱን 

የሳይንስ ሌማዴ በወጉ ሇማነጻጸር የሚያስችሌ የወሌ መስፈሪያ ወይም የጋራ ሚዙን ሉኖር 

አይችሌም የሚሌ እምነት ነው፡፡ ኩን የሌማድችን በሥነ ዖዳ፣ በሥነ ፍቺና በንጽረተ ዒሇም በእኩሌ 

ሚዙን ተሰፍሮ ሇመነጻጸር ያሇመቻሌን ሁኔታ ―incommensurability‖ ብል ይጠራዋሌ፡፡ 

ቀዲሚው ጉዲይ ሥነ ዖዳ ነው፡፡ ኩን ተፎካካሪ የሳይንስ ሌማድችን አስተሳስሮ 

ሇመመርመር የሚያገሇግሌ ጠቅሊይ ዖዳ (unified method) መቀመር አይቻሌም የሚሌ አቋም 
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አሇው፡፡ ሇዘህ አቋሙ በምክንያትነት የሚያቀርበው በተወራራሽ ሌማድች መካከሌ በወጥነት 

የሚያዴግ ተከታታይና ተሇጣጣቂ እውነታ አሇመኖርን ነው፤―I do not doubt, for example, that 

Newton‘s mechanics improves on Aristotle‘s and Einstean‘s improves on Newton‘s as 

instruments for puzzle-solving. But I can see in their succession no coherent direction of 

ontological development‖ (ኩን 206) ፡፡ ሥነ ፍቺ (semantics) የመዴበሇ ቃሊት ጉዲይ ነው፡፡ አዱሱ 

ሌማዴ ከቀዲሚው ቃሊትን ይዋሳሌ፡፡ ዲሩ ግን ቃሊቱ በአዱሱ ዏውዲቸው ውስጥ ፍቺ ስሇሚሇውጡ 

ተወራራሽ ሌማድች ሇመግባባት የሚያስችሊቸውን የጋራ ሥነ ፍቻዊ መሠረት ያጣለ (149)፡፡ 

ተፎካካሪ ሌማድች የጋራ መሠረት የሚያጡበት ሦስተኛው ጉዲይ ንጽረተ ዒሇም (perception) 

ነው፡፡ ―Practicing in different worlds,‖ ይሊሌ ኩን የንጽረተ ዒሇምን ጫና ሲያስረዲ ―the two 

groups of scientists see different things when they look from the same point in the same 

direction‖ (150)፡፡ 

በወዯረኛ ሌማድች መካከሌ የወሌ ሚዙን መጥፋት በአንዴ በኩሌ ሳይንስን እንዯተቀሩት 

የማኅበራዊና የነገረ ሰብእ መስኮች በሩን ሇትርጓሜና ሇፍካሬ እንዱከፍት ዔዴሌ ይሰጠዋሌ፡፡ የኩንም 

በማኅበራዊ ሳይንስና በነገረ ሰብእ የታገዖ በይነ ዱሲፕሉናዊ የሳይንስ ምርምር ምክረ ሏሳብ (209) 

የመስኩን የነገረ ፍካሬ ክበብ  (hermeneutic circle) የማስፋት ሙከራ ነው የሚመስሇኝ፡፡ በላሊ 

በኩሌ ዯግሞ ከተሰቀሇበት አርያም ወርድ በሰፊው መዋቅር ውስጥ ተገቢውን ሥፍራ እንዱይዛ 

ያስገዴዯዋሌ፡፡ በዘህ ረገዴ ኩን ልጂካሌ ፖዖቲቪስቶችን በገዙ ራሳቸው ተጠየቅ በተከታዩ መንገዴ 

መውጫ የላሇው የነገረ ዔውቀት ቅርቃር ውስጥ ይከታቸዋሌ፤  

[A] few historians of science [---] confront growing difffculties in distinguishing the 

"scientific" component of past observation and belief from what their predecessors had readily 

labeled "error" and "superstition." The more carefully they study, say, Aristotelian dynamics, 

phlogistic chemistry, or caloric thermodynamics, the more certain they feel that those once 

current views of nature were, as a whole, neither less scientific nor more the product of human 

idiosyncrasy than those current today. If these out-of-date beliefs are to be called myths, then 

myths can be produced by the same sorts of methods and held for the same sorts of reasons 
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that now lead to scientific knowledge. If, on the other hand, they are to be called science, then 

science has included bodies of belief quite incompatible with the ones we hold today. (2) 

 

 ሥነ ዖዳያዊ ፍጹምነትንና ዱሲፕሉናዊ ንጽሔናን ይግባኝ ማሇት የምእመን ጸልት ከመሆን 

አይዖሌም፡፡ ወይንም ታዋቂው የሳይንስ ፈሊስፋ ካርሌ ፖፐር እንዲሇው ነው የሚሆነው፤ ―He who 

seeks the absolute must seek it in the subjective‖ (በሏኮን የተጠቀሰ፣ 2000፣ 233)፡፡   

ኳንተም ፊዘክስ ውጫዊውን ዒሇም በሚመሇከት ነባሩን የሳይንስ ሌማዴ ክፉኛ በፈተነበት 

ሌክ የሲግመንዴ ፍሮይዴ ፍካሬ ሌቡና የሰው ሌጅን ውስጣዊ ዒሇም አስመሌክቶ እጅግ እንግዲ 

ግኝቶችን አስተዋውቋሌ፡፡ከግኝቶቹ ብ዗ዎቹ የሰው ሌጅ ሌቡና የዩኒቨርሱ አምሣያ መሆኑን በሚገባ 

የሚያስረደ ናቸው፡፡ ፍካሬ ሌቡና የሰው ሌጅን ውስጣዊ ዒሇም አስመሌክቶ ካስተዋወቃቸው እጅግ 

እንግዲ ግኝቶቹ መካከሌ የዖመናዊ ኪነት ዒቢይ ማቀንቀኛ ጭብጥም የሆነው ―የኢ-ንቃት ህሌውና‖ 

(the existence of the unconscious) ዋናው ነው፡፡ ኢ-ንቃት የሰው ሌጅ ህሌውና የሚመሠረትበት፣ 

ረቂቆቹ ክስተቶች ጊዚና ሥፍራ የሚያዴሩበት፣ በዖይቤ ተራ አማሌክቱና ሰይጣናቱ ተጎራብተው 

የሚኖሩበት ―አዖቅት‖ (abyss—a bottomless or boundless deep) ነው፡፡  ሚቶልጂን ከፍካሬ ሌቡና 

ጋር አዙምድ በመመርመር የሚታወቀው ጆሴፍ ካምቤሌ እንዯሚያስረዲን የሰው ሌጅ ከሚኖርበት 

ፊዘካዊ ዒሇም ጋር ብቻ ሳይሆን ከገዙ ራሱ  ጭምር ተፈርቅቋሌ፤ ተገንጥሎሌ፤ "The lines of 

communication between the conscious and the unconscious zones of the human psyche have 

all been cut, and we have been split in two" (2004፡ 388)፡፡ ከዘህ ዒይነቱ ፍርቅነት የሚመነጭ 

የሰብእና መንታነት፣ አሻሚነትና አይገመቴነት (duality, ambivalence, unpredictability) በተሇይ 

የዖመናዊው ሰው ዔጣ ፈንታ ሆኗሌ፡፡ ይህን ዒይነቱን ዔጣ ከትራጀዱያዊነቱ ባሻገር ወሇፈንዲዊ 

የሚያዯርገው በአዲዱሶቹ ሳይንሶች ዏይኑን ገሇጠ የተባሇው ዖመናዊው ሰው የገዙ ራሱን እውነታ--

ከራሱ የመነጠለን፣ ሌቡናው የመፈርቀቁን እውነታ--የሚያጤንበት አቅም ማጣቱ ነው፡፡ 

ሌቡናውን በቅጡ ሇማጤን አቅም ያጣ ህሊዌ በራሱ ሊይ ያሇውን ሰሌጣንና ቁጥጥር ይነጠቃሌ፡፡ 

በመሆኑም ዔጣው ሇገዙ ራሱ ባዔዴ በመሆን ሊይ ብቻ የሚያበቃ አይመስሌም፡፡ ይሌቁንም፣ ካርሌ 
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ዩንግ እንዯሚያሳስበን፣ የፍርቅነቱ ገዯብ ማጣት የሰው ሌጅን ከፍ ሊሇ የሌቡና ቀውስና ማኅበራዊ 

ምስቅሌቅሌ ሉዲርግ ይችሊሌ፤  

The ever-widening split between conscious and unconscious increases the danger of 

psychic infection and mass psychosis. With the loss of symbolic ideas the bridge to the 

unconscious is broken down. Instinct no longer affords protection against unsound 

ideas and empty slogans. Rationality without tradition and without a basis in instinct is 

proof against no absurdity. (Jung, 1959: 248)  

 

ዩንግ፣ ሇሌቡና መፈርቀቅም ሆነ ያንን ተከትሇው ሇሚከሰቱ ማኅበረ-ሌቡናዊ ቀውሶች 

መፈጠር ቁሌፉ ምክንያት የ―ትእምርተ ኀሌዮት ዴቀት‖ (―the loss of symbolic ideas‖) ነው 

የሚሌ እምነት ያሇው ይመስሊሌ፡፡ ―ትእምርተ ኀሌዮት‖ ሏሳቦች፣ ርእዮቶች፣ ዔሤቶች፣ ንጽረተ 

ዒሇሞች፣ ሥርዒተ እምነቶች በትእምርት የሚነዯፉበት፣ በዖይቤ ተሸምነው ወዯ ተጨባጭ 

ምስሌነት የሚሸጋገሩበት ነባር የአስተማስል ይትበሃሌ ነው፡፡ ጆሴፍ ካምቤሌ፣ ―Every myth, that 

is to say, whether or not by intention, is psychologically symbolic. Its narratives and images 

are to be read, therefore, not literally, but as metaphors.‖ እንዲሇው፣ (2002: 28) ሇዩንጋውያን፣ 

የትእምርተ ኀሌዮት ዏቢይ ማዯሪያው እና ዏውራ ማዴሪያው ሚታዊ ተረክ ነው፡፡ የአስተማስል 

ይትበሃለ በሚት ውስጥ በትረካ ተነቃቅቶ ሔይወት ይዖራሌ፡፡ ያሇሚት በዴን ይሆናሌ፤ ወይንም 

ቢያንስ ይፈዛዙሌ፡፡ ―ሚት‖ ያሌነው ተረክ በምሊሹ  በትእምርተ ኀሌዮ ቀዲማይነትን ከዲኅራይነት 

ጋር ዯርቦ ሁሇንተናዊነትን--በኪዲነ ወሌዴ መጠሪያ ሌገሌገሌና፣ ―ብለየ መዋዔሌና‖ን 

(archetypalityን) ይቀዲጃሌ፡፡  ሁሇቱ ጉዲዮች አንደን ከላሊው ሇመሇየት እስኪያስቸግር ዴረስ 

ህሌውናን ይጋራለ፡፡ ሇዘህ ነው በብ዗ ጽሐፎች ውስጥ ሚትና ―ብለየ መዋዔሌ‖ (archetype) አቻና 

አንዴ ዒይነት ተዯርገው ሲቆጠሩ የሚገጥመን16፡፡  

                                                           
16

 ኪዲነ ወሌዴ ክፍላ ―ብለየ መዋዔሌና‖ን ―ቀዲማዊነት፤ ቅዴምና፤ ዒሇም ሳይፈጠር ዖመን ሳይቆጠር ቅዴመ ዒሇም 

መኖር‖ በማሇት ይገነግጉታሌ (1948፡  272)፡፡ 
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 የሰው ሌጅ በብለይ ሚት ዯመ ነፍሱን ከኅሉናው እያስታረቀ፣ ትውሌዴ ክትትለን 

እያረጋገጠ፣ ማኅበር ኅብረቱን እየጠበቀ በጥበብና በሥርዒት ኖሯሌ፡፡ ዲሩ ግን በአዲዱሶቹ 

ዔውቀቶች ዏይኑን ገሇጠ ባሌነው ዒሇም ውስጥ ነባሩ ሚቶልጂ ይህንን ሚናና ሥፍራ ይዜ መዛሇቁ 

የተሳካሇት አይመስሌም፡፡  አንዴም፣ ሇትእምርተ ኀሌዮት መስሇሌና መመንመን ምክንያቱ 

የማዯሪያው የብለይ ሚቶልጂ  በዖመናዊው ዒሇም ውስጥ ነባር ሥፍራውን ማጣት ነው ብል 

መገመት ይቻሊሌ፡፡ ስመ ጥሩው ባሇቅኔ መንግሥቱ ሇማ፣ ሇዘህ ክፍሌ መዛሇቂያ ባዯረግነው፣ 

የማወቅን በረከትና ፍዲ ቀርጸው ባሳዩበት ግጥማቸው እንዲመሇከቱን፣ ዖመናዊው ዒሇም በየፈርጁ 

ታውኳሌ፡፡  ኳንተም ፊዘክስ ከተፈጥሮ ጋር ያራራቀው፤ የሌጅነቱን ንጽሔናና የጉሌምስናውን 

አመክንዮ ፍካሬ ሌቡና የነጠቀው ዖመናዊው ሰው፣ ሇከበበው ተፈጥሯዊ ዒሇም፣ ሇሚኖርበት 

ማኅበራዊ ዒሇም፣ ሇገዙ ራሱም ሌቡናዊ ዒሇም ባእዴ ከሆነ በምን ሊይ እምነት ሉጥሌ ይችሊሌ? ይህ 

ዒሇም በሰው ሌጅ የስሌጣኔ ታሪክ ውስጥ ታይቶ በማይታወቅ መጠንና ሁኔታ ሰብዒዊና ማኅበራዊ 

እሴቶቹ የተናጉበት፣ ሳይንስና ቴክኖልጂን የመግራት ኃይሊቸውን የተነጠቁበት ጣጠኛ ዒሇም 

ነው፡፡ አንዴ ትውሌዴ ነባሩን ዕሤት ካሌተቀበሇ፣ በፈንታው ዖመኑን የሚዋጅ አዱስ ዕሤት ካሊበቀሇ 

ሰብአዊነቱን መጠበቅ፣ ማኅበራዊነቱን ማዛሇቅ፣ ህሌውናውን ማቆየት እንዳት ይቻሇዋሌ? በሚት 

ተመራማሪዎች እምነት መሠረት ሁለም ባህሌ፤ አንዴም፣ ነባር ሚቶችን ከዖመኑ መንፈስ ጋር 

አስማምቶ የሚያዖሌቅበት፤ አንዴም፣ በአዱስ በቀሌ ፍሌስፍና፣ ርእዮተ ዒሇምና ዔውቀት 

አማካይነት አዲዱስ ሚቶችን ከ―ዙሬ‖ አብራክ የሚከፍሌበት ቋሚ ሥርዒት አሇው፡፡ ሇዘህ ነው 

አዱሱ ዒሇም በብለዩ ምትክ ሏዱስ ተጋዴልና ዖመናዊ ተጋዲሉ የሚወሇደበትን ሏዱስ ሚቶልጂ 

―የግዴ‖ ያሇው፡፡  

 Mythologists are always asked about myth today. If mythical consciousness and 

myth-making are so important to our individual and collective beings, how do the old 

myths operate now, and where are today's myths, today's mythmaking, and today's 

myth-makers? Or have we become so mastered by our so-called scientific-rationalistic 
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aspect that we can no longer take seriously anything beyond its scope?‖ (Leeming 

16)፡፡  

የሚት ተጋዲሉ በአመዙኙ የዖመኑን እንቆቅሌሽ ፈትቶ ነገረ ሰብእን ሏርነት የሚያወጣ ባሇ 

መፍትሓ ሥራይ ነው፡፡ የዖመናዊው ዒሇም እንቆቅሌሽ ከፍ አዴርገን እንዯተመሇከትነው አንዴም፣ 

በምንም ነገር ሊይ እርግጠኛ አሇመሆን ነው፡፡ ሰው ከቶውንም ሉያውቀው ባሌቻሇው ተፈጥሯዊ 

ዒሇም ውስጥ ሇማኅበሩ እንግዲ ሆኖ፣ ከገዙ ራሱ ጋር ጭምር ፍቺ ፈጥሮ የሚኖር ከሆነ ሇህሌውናዊ 

ግራ መጋባት ይዲረጋሌ፤ ዔጣ ክፍለም የዖሊሇም ባይተዋርነት፣ ባዔዴነት፣ እንግዲነት፣ መጻተኛነት 

ይሆናሌ፡፡ ባስ ካሇም የካርሌ ዩንግ ስጋት እውን ሆኖ ሇአእምሮ ቀውስ፣ ሇወሌ እብዯት ይዲረጋሌ፡፡ 

ይህ ነው ያሇ ታሊቅ ተጋዴል የማይፈታ የዖመኑ እንቆቅሌሽ፡፡ ዲሩ ግን ዯጋግመን 

እንዲመሇከትነው፣ ካምቤሌም በተከታዩ መንገዴ ውብ አዴርጎ እንዯገሇጸው፣ ሁለም ዖመን ከራሱ 

አብራክ የሚከፍሇው ተጋዴልና ተጋዲሉ ያስፈሌገዋሌ፤ ―The hero-deed to be wrought is not 

today what it was in the century of Galileo. Where then there was darkness, now there is light; 

but also, where light was, there now is darkness. The modern hero-deed must be that of 

questing to bring to light again the lost Atlantis of the co-ordinated soul.‖ (2004: 334)፡፡ ሏዱስ 

ሚቶልጂ ውስጣዊ ተጋዲልን  (inner heroism) ይጠይቃሌ፡፡ የውስጣዊ ተጋዲሉ ቀዲሚ ግብ 

በቅዴሚያ ራሱን ሏርነት ማውጣት ነው፡፡ ―ራስን ሏርነት ማውጣት‖ በዘህ አገባቡ ኢ-ንቃትን 

ማቅናት (ሥፍራን--አገርን እንዯማቅናት ባሇ ዖይቤ)፣ ኅሉናን ማንቃት ማሇት ነው፡፡ ሏርነት 

የወጡ ግሇሰቦች በፈንታቸው የማኅበረሰባቸውን ንቃተ ኅሉና እያሇመሇሙ ምዴራቸውን ጭምር 

ከቀውስ ይታዯጋለ፡፡ ይህ ነው ዖመኑ የሚሻው ታሊቅ ተጋዴል፤ ዩንግን ዯግመን እንጥቀስ--―[T]he 

attainment of consciousness was the most precious fruit of the tree of knowledge, the magical 

weapon which gave man victory over the earth, and which we hope will give him a still 

greater victory over himself.‖ (1970: 140)፡፡ አንዴም ውስጥ ሇውስጥ በሚዯረግ ሌቡናዊ ጉዜ 

አማካይነት የኢንቃትን አዖቅት መጥሇቁ የጠፋን ማንነት አግኝቶ ከገዙ ራስ ጋር እርቅ ከማውረዴ 
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በተጨማሪ፣ በተራዙሚው ሇሁሇንተናዊ ትስስር (ዩኒቨርሰሌ ኢንተርኮኔክትዴነስ) አንዲች 

አስተዋጽኦ ማበርከትም ይሆናሌ፡፡ በመሠረቱ ጆሴፍ ካምቤሌም እንዯሚሇው፣ እኔነት ራሱ 

የሚቀዲው ከሁሇንታ ጨመቅ ነውና ("The essence of oneself and the essence of the world: 

these two are one") (2004፡ 386):: ራስን ሏርነት ማውጣት አንዴም፣ ሥርዒትና ፍቺ ባሇው ዒሇም 

ውስጥ ንቁና ትርጉም ያሇው ኗሪ ሆኖ መገኘት እንዯ ማሇትም ነው፡፡ እንግዱህ፣ ከሏዱስ ሚቶልጂ 

የሚነቃው አዱሱ ተጋዴልና ተጋዲሉ ይህ ሲሆን፣ አዲዱሶቹ የሚት ተረኮች ከሚመነጩባቸው 

ዏውድች መካከሌ ዏበይቱ ዖመናዊ ሳይንስ፣ ዘመናዊ ሥነ ሌቡና እና ዖመናዊ ኪነቶች ይሆናለ፡፡  

አዲዱሶቹ ዔውቀቶች በወሌም ይባሌ በተናጥሌ በዖመናዊው የአስተሳሰብ እና የአኗኗር ዖይቤ 

ሊይ የፈጠሩት ጫናና ተጽዔኖ አዴማስ ያሇው አይመስሌም፡፡ አንዴም፣ የሰው ሌጅ ፊዘካዊ ዒሇምን 

የሚረዲበትን ርእዮት እንዱሇውጥ፣ አንዴም የነገረ ሰብእን ነባር ትርጉም አጥብቆ እንዱጠይቅ 

ምክንያት ሆነውታሌ፡፡ ይህ ብቻ አይዯሇም፣ ተጨባጭና ተመዙኝ ከሆኑት ፊዘካዊ ሙከራዎች 

በተጨማሪ በምናብ፣ በትረካ፣ በዖይቤ፣ በትእምርት፣ በፍካሬና በትርጓሜ የሰለ አማራጭ የኀሌዮ 

መንገድችን/ሙከራዎችን (thought experiments) እንዱያማትር አስገዴዯውታሌ፡፡ የሳይንስ 

ፈሊስፋው Nicholas Rescher አስረግጦ እንዯሚነግረን አዲዱሶቹ ሳይንሶች የሚታገ዗ባቸው 

አማራጭ የኀሌዮ መንገድች በሰው ሌጅ የስሌጣኔ ታሪክ ውስጥ ቀዴሞውኑ የነበሩ፣ ከነገረ ፍጥረት 

ባሔርይ የመነጩ፤ ዲሩ ግን ቀኖናዊ ነው ባሌነው ሳይንሳዊ ዖዳ የተገፉ ወይንም ቸሌ የተባለ ነባር 

የነገረ ሰብእ እውነታዎች  ናቸው፡፡  

In intellectual regards, homo sapiens is an amphibian who can live and function in two 

very different realms the domain of actual facts which we can investigate in 

observational inquiry, and the domain of the imaginative projection which we can 

explore in thought through reasoning. This second ability becomes crucially important 

for the first as well, when once one presses beyond the level of a mere description of 

the real to concern ourselves also with its explanation. (Rescher 1991: 31) 
 



41 
 

የኀሌዮ መንገዴ አንዴም፣ አመክንዮና ኪነት ተስማምተው የሚሰናኙበት ብሌሃት፤ 

አንዴም፣ ምናብ በሌዩ ሌዩ መሌክ ራሱን የሚገሌጥበት እንግዲ ስሌት ነው፡፡ ይህ ስሌት እጅጉን 

ጭብጣዊ በመሆኑ ከብሌሃትነት ባሊነሰ የኀሌዮ ጣጣ አሇበት፡፡ የኀሌዮ መንገዴ አንዴም፣ ሇሏሳብ 

ማዴሪያነት ያገሇግሊሌ፡፡ አንዴም፣ ሇምስሌ መፍጠሪያነት ይውሊሌ፡፡ አንዴም ኀሌዮ 

የሚተነተንበትና የሚተረጎምበት ዏውዴማ ነው፡፡ የኀሌዮ መንገድች እነዘህን ተግባራት ሇማከናወን 

በሚገሇገለባቸው ዒይነትና ሁኔታ በፈርጅ በፈርጅ ይሇያለ፡፡ ከፈርጆቹ መካከሌ አንደ ትረካ ነው፡፡17
 

ምናብ፣ ትረካ፣ ፍካሬና ትርጓሜ በመሠረቱ ጎራቸው ኪነት ነው፡፡ ሳይንስ ነገረ ፍጥረትን ሇመረዲት 

በሚያካሂዯው ትግሌ ውስጥ የኪነት ከፍ ያሇ ሥፍራ ማግኘት፣ በሚትና በሳይንስ መካከሌ በዯማቁ 

ተሰምሮ የኖረውን ዴንበር አዯብዛዜታሌ ማሇት ይቻሊሌ፡፡ ሇዘህ ነው የንጽጽራዊ ሚቶልጂ 

ሉቃውንት ዖመናዊውን ዒሇም በሏዱስ ተጋዴል የሚዋጅ ዖመናዊ ተጋዲሉ ከአዲዱሶቹ የዔውቀት 

መስኮች ሇማዯን ሲሞክሩ መመሌከታችን፡፡ ሏዱስ ገዴሌ፣ ሏዱስ ተጋዲሉ፣ ሏዱስ ሚቶልጂ 

የዖመናዊው ሚት አዱስ ሥርዒት--- ይህንን አስመሌክቶ ሉሚንግ ተከታዩን ይሊሌ፤  

It is appropriate to apply the word ―myth‖ to mysticism, psychology, and the physical 

sciences because each of these approaches to the nature of existence uses hypothetical 

models and narratives as if they were real, when, in fact, they are metaphors that 

merely attempt to convey reality. The myths of psychology have become for us an 

important way in which even in common usage we portray what and who we are. --- 

Physical scientists create what they often refer to as ―elegant‖ models and thought 

experiments such as Schrödinger's Cat or Einstein's Twins to describe otherwise 

indescribable realities and phenomena.  (Leeming 2001፡ 141) 

 ውስጥ ሇውስጥ የሚዯረግ ሥነ ሌቡናዊ ጉዜ (interior pilgrimage) ከመሇኮታዊ ተመስጦ 

(ወይም ከመሇኮታዊ ተራክቦ) (mysticism) ጋር በእጅጉ ይዙመዲሌ፡፡ መሇኮታዊ ተመስጦ የሰው ሌጅ 
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 እንዯ ባርባራ ማሴ ሊለ የሳይንስ ፈሊስፋዎች ግን ትረካ ከኀሌዮ መንገድች መካከሌ አንደ ብቻ ሳይሆን እጅግ የተሻሇው 

ነው፡፡ ምክንያቱም ትረካ በስሌቱ ኪናዊነት ምክንያት በላሊ መንገዴ ቢቀርቡ የሚወሳሰቡ፣ የሚጸንኑና የሚያስቸግሩ 

ዛርዛር የነገረ ፍጥረት ጉዲዮች ሥግው ሆነው በተጨባጭ ይቀርቡበታሌና፡፡ (Barbara Massey, ―Do All Rational 

Folk Reason as We Do: Frege‘s Thought Experiment Reconsidered‖, in Thought Experiments in Science and 

Philosophy.  Maryland: Rowman & Littlefield, 1991. 99-110.) 
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ጥብቅ በሆኑ ሌቡናዊ ክዋኔዎች፣ ማሇትም በመመሰጥ፣ በማብሰሌሰሌ፣ በማሰሊሰሌ፣ በመንፈስ፣ 

በራዔይ ከሌዔሇ አካሊዊ ኃይሌ ጋር ተዋሔድ የሚፈጥርበት ሥርዒት ነው፡፡ ከሊይ ከሉሚንግ ጠሌፈን 

ባሰፈርነው ጥቅስ ውስጥ እንዯተመሇከትነው የዖመናዊ ሚቶልጂ ተመራማሪዎች 

እንዯሚያስረደን መሇኮታዊ ተራክቦ በዖመናዊው የተረክ ሌማዴ ውስጥ ከዖመናዊ ሳይንስ፣ 

ከዖመናዊ ሥነ ሌቡና እና ከዖመናዊ ኪነት ጋር በአንዴ ጎራ ስር የሚወዴቅ የሏዱስ ሚቶልጂ አካሌ 

ነው፡፡ የአዱሱ ዖመን የሚት ርእይ፣ ተጋዴልና ተጋዲሉም ከዘያው አብራክ ይከፈሊሌ፡፡  

ሇአዱሱ ሚት መብቀሌ ሇም መሬት ሆኖታሌ ያሌነው ላሊው  ጉዲይ ዖመናዊ ኪነት ነው፡፡ 

―ዖመናዊ ኪነት‖ በ20ኛው ክፍሇ ዖመን መግቢያ ሊይ ከአውሮፓ እና አሜሪካ ተነስቶ ቀሪውን ዒሇም 

እንዲዲረሰ የሚነገርሇት ―የኪነ ጥበብ ንቅናቄ‖ ይሁን እንጂ እንዯላልቹ የኪነት ርእዮቶች ―ንቅናቄ‖ 

ብሇን ብቻ የምናሌፈው ጉዲይ አይዯሇም፡፡ በአዲዱሶቹ ፊዘካዊ ሳይንሶች፣ በፍካሬ ሌቡናና 

በላልችም ዱሲፕሉኖች እገዙ የታነጸው ዖመናዊ ኪነት ጥብቅ በሆነ የዔውቀት መሠረት ሊይ 

በመቆሙ እንዯተቀሩት የኪነት ንቅናቄዎች የበቀሇበትን ዖመንና ባህሌ ብቻ አገሌግል አሌከሰመም፤ 

አሌሰሇሇም፤ አሌመነመነም፡፡ ትኩረታችንን ወስነን ሥነ ጽሐፉን እንመሌከት፡፡ በዒሇም የሥነ 

ጽሐፍ ታሪክ ውስጥ ―ዖመናዊ ሥነ ጽሐፍ‖ በጊዚ ተገዴቦ ከተካሄዯ ንቅናቄነት ተሻግሮ ከስር 

በግርጌ ማስታወሻነት የሰፈሩትን የነገረ ኪን ባሔርያት ሇሚያሳዩ ዖውጌ ዴርሰቶች (as a genre 

bound art form) የዋሇ መጠሪያ ነው18፡፡ ዖመናዊ ዯራስያን በአይንስታዬን ሏሳብ ተነቃቅተዋሌ፤ 

በፍሮይዴ ፍሌስፍና ተቃኝተዋሌ፤ ሌብ ወሇድቻቸው፣ ግጥሞቻቸው፣ ተውኔቶቻቸው በዖመኑ 
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 [T]ypical aspects to --- ‗modernist‘ writing are radical aesthetics, technical experimentation, spatial or 

rhythmic rather than chronological form, self-conscious reflexiveness, scepticism towards the idea of a centred 

human subject and a sustained inquiry into the uncertainty of reality. [---] Modernism favoured antihistoricism 

because truth is not evolutionary and progressive but something requiring analysis. It focused on the micro- 

rather than the macrocosm, and, hence, the individual more than the social. It was concerned with self-

referentiality, producing art that was about itself and texts that were self-contained rather than representational. It 

leant towards the disjointed, disintegrating and discordant in opposition to Victorian harmony. [---] It was 

frequently and unashamedly elitist, in that, for example, modernist art stressed complexity and difficulty and also 

emphasised that culture had changed in response to the machine age. (Peter Childs 2008፡ 19-20 and Norman 

Cantor 1988: 35)  
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መንፈስ ተጠምቀው በምሊሹ የመንፈሱ ማዯሪያ ሆነዋሌ፡፡ ዖመናዊ ሥነ ጽሐፍ ከአዲዱሶቹ 

ዔውቀቶች አንዴም ጽንሰ ሏሳቦችንና ንዴፈ ሏሳቦችን ተውሷሌ፤ ንጽረተ ዒሇምንና ምናብን 

ተጋርቷሌ፤ ርእዮትንና ኀሌዮትን ቀስሟሌ፡፡ አንዴም ጽንሰ ሏሳቦቹና ንዴፈ ሏሳቦቹ በሥነ ጽሐፉ 

ውስጥ የሚሠሩበትን ቴክኒክ እና ከሳይንሳዊ ኀሌዮት ወዯ ኪናዊ ዕሤትነት የሚሸጋገሩበትን 

መንገዴ፤ እንዱሁም በምሊሹ ሥነ ጽሐፉ ራሱ የሚመረመርበትን ዖዳ ጭምር ወስድ አሌምዶሌ፡፡ 

ይህ ብቻ አይዯሇም፣ ከሁሇቱም መስኮች በቀዲቸው መንታ የዱሲፕሉን ባሔርያት አማካይነት በገጸ 

ባሔርያት አነዲዯፍ መስሊቱን፤ በአተራረክ ስሌት መራቀቁን፤ ሇነባር የነገረ ሰብእ፣ የጊዚና የሥፍራ 

እሳቤዎቹ አዲዱስ ዔሤቶች ማከለን የመስኩ ባሇሙያዎች ያስረዲለ (Childs  2008; Morrisson 

2017)፡፡  

ሥነ ጽሐፍ በምሊሹ ሇአዲዱሶቹ ዔውቀቶች በነገረ ኪን የሰሊ ምናብን እና በትእምርት የተባ 

ቋንቋን ከተጨባጭነት ጋር ሰጥቷሌ፡፡ ሇዘህ ሁሇት አብነቶችን መንቀስ እንችሊሇን፡፡ ቀዲሚው 

አብነት ―ራስን ማንጸር‖
19

  (self-reflexivity) ሲሆን፣ እሳቤው ባንዴ የተጎነጎኑ ሁሇት ተግባራትን 

የሚጠቁም ነው፡፡ አንዴም የገዙ ራስን መሌክአ ሌቡና በጥሌቀትና በዛርዛር የመመሌከትን ሰብአዊ 

ተግባር፤ አንዴም የተመሇከቱትን ውስጣዊ እውነታ በገሃዴ የመግሇጥን ኪናዊ ተግባር፡፡ በላሊ 

አገሊሇጽ ―ራስን ማንጸር‖ ኢ-ንቁውን ―የአከያየን ሂዯት‖ (the unconscious creative process) 

በየእርከኑ ከሚታየው የሌቡና ሇውጥ ጋር አስተባብሮ በሙለ ንቃት (consciouly) የማስተማሰሌ 

ስሌት ነው፡፡ ሇዖመናዊ ኪነት እንዯ አሻራ የሚቆጠረው ይሄ ስሌት ከመመሰጥ እስከ መግሇጥ 

ያሇውን ውስብስብ ሥነ ሌቡናዊ ሂዯት ሇመንዯፍ በሚያካሂዯው ሙከራ ሚትንና መሇኮታዊ 

ተመስጦን ከአዲዱሶቹ ዔውቀቶች ጋር አስተባብሮ ይይዙሌ፡፡ አንዴም የፈጠራ ሂዯት (the process of 
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 ―ነጽሮ፤ ሮት/ (ነጸረ፣ ይኔጽር፣ ይነጽር፡፡) ተኩሮ ማየት፣ ማስተዋሌ፣ መመርመር፤ መጠበቅ፣ መመሌከት፤ የዏይን 

የሌብ፡፡ ነጻሪ፤ (ሪት፣ያን፣ ያት)፤ የሚያይ፣ የሚመሇከት፣ አስተዋይ፤ ጠባቂ፣ ተመሌካች፤ ተኳር ዏይናማ፣ ሌባም፡፡ --
- አንጻሪ፤ መንጽር፣ መነጽር፤ የሚያሳይ፤ አመሌካች፣ ጠቋሚ፡፡ --- መንጸረ፤ ገሃዯ፤ ታይቶ፣ ተገሌጦ፣ ግሌጥ ኹኖ፤ 

በግሌጥ፣ ፊት ሇፊት፡፡ (ኪዲነ ወሌዴ 650)  
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creation/making art) ሇዩኒቨርሳዊው ነገረ ፍጥረት (cosmology)  ዖይቤያዊ መገሇጫ ነው፡፡ 

እነዘህን ጉዲዮች በምዔራፍ ሦስት በስፋት እመሇስባቸዋሇሁ፡፡  

ላሊው አብነት ሥነ ጽሐፋዊ ቋንቋ ነው፡፡ ፍካሬ ሌቡናና ሳይንስ ሌቡናንና ዩኒቨርስን  በጽንሰ 

ሏሳብ እና በንዴፈ ሏሳብ ዯረጃ ሇማስረዲት፣ ሇማብራራት፣ ሇመተንተንና ሇመተርጎም ፍጹም 

ተግተዋሌ፡፡ በምሊሹ እነዘህን ―አይዯረሴ‖ ዒሇማት በሥነ ጽሐፍ ውስጥ በምስልች አማካይነት 

ነዴፎ ሇማሳየት ዖመናዊ ዯራስያን ቋንቋን ሇመግራት፣ ቋንቋን ሇማስሊትና በቋንቋ ሊይ ሇመሰሌጠን 

እጅግ ዯክመዋሌ፡፡ ዙሬም ዴረስ አንባቢ በቀሊለ የማይዯፍራቸው የዒሇም ሌኂቃን ሥራዎች--

ሇምሳላ የፕሩስት ባሇ አምስት ቅጹ Remembrance of Things Past  (1913-1927)፣ የጆይስ Ulysses 

(1922) እና የቶማስ ማን The Magic Mountain (1923) በዘህ ዒይነቱ መንፈስ የተነቃቁ፣ በዘህ 

ዒይነቱ ምዴር ሊይ የበቀለ ፍሬዎች ናቸው፡፡ በዘህ ረገዴ የእኛዎቹ የዲኛቸው ወርቁ፣ የስብሏት 

ገብረ እግዘአብሓር እና የአዲም ረታ ሌብ ወሇድች ተጠቃሽ ይመስለኛሌ፡፡ 

 

ሚት እና ቋንቋ 

―[L]anguage is indeed a prisonhouse of sorts in which God alone has the key.‖ (Bradd Shore 

1987፡ 128)
20

 

 ―How could man ever have invented the power [that is language] which pervades him, which 

alone enables him to be a man?‖ (Martin Heidegger 1999: 156) 
21

 

 

―የቋንቋ ሚታዊነት‖ እንዳት? የቋንቋንና የሚትን ውስብስብ ዛምዴና በወጉ ሇመረዲት በቅዴሚያ 

የቋንቋን እና የፍቺን ባሔርይ አፍታትቶ ማየትን ይጠይቃሌ፡፡ በመሆኑም በመጀመሪያ ―ቋንቋ‖ 

ራሱ ምንዴን ነው? ብሇን እንጠይቅ፤ ―ፍቺስ‖? በሁሇቱ መካከሌ ያሇውስ ዛምዴና? ሇዖመናዊው 

                                                           
20

 Bradd Shore, ―Is Language a Prisonhouse?‖, Cultural Anthropology (2.1 /1987/: 115-136). 
21

 Martin Heidegger, An Introduction to Metaphysics. Trans. Ralph Manheim.  (Delhi: Motilal Banarsidass 

Publishers, 1999 /1959/).  
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የሥነ ሌሳን ሳይንስ እንዯ ፋና ወጊ በሚቆጠረው በፌሬዱናንዴ ዯ ሶስዩር (Ferdinand de Saussure) 

እና እርሱን ተከትሇው በተነሱ የነገረ ትእምርት ሉቃውንት መዋቅራዊ ንዴፈ ሏሳብ መሠረት 

―ቋንቋ የምሌክቶች (signs) ሥርዒት ነው‖፡፡22
 በዘህ ዒይነቱ ሥርዒት ውስጥ እያንዲንደ ምሌክት 

ሉነጣጠለ በማይችለ፣ ዲሩ ግን ተፈጥሯዊ ዛምዴና በላሊቸው ሁሇት አሊባዎች መስተጋብር ሊይ 

ይመሠረታሌ፡፡ አሊባዎቹ አመሌካች (signifier) እና ተመሊካች (signified) በመባሌ ይጠራለ፡፡ 

―አመሌካች‖ አንዴ ቃሌ በአንዯበት ሲጠራ ወይንም በወረቀት ሊይ ሲሰፍር በአእምሮ ውስጥ 

የሚፈጠር ምስሌ ሲሆን ―ተመሊካች‖ ዯግሞ በፈንታው የአእምሮአዊው ምስሌ ፍቺ ወይንም እሳቤ 

ነው፡፡ ከአመሌካች እና ተመሊካች የወሌ ተራክቦ ውጪ ቃሊት ከቶውንም ፍቺ አያዖምሩም፤  

ቋንቋም ፈጽሞ ህሌውናውን ማዛሇቅ አይቻሇውም፡፡  

እንዱህም ሆኖ ግን ቋንቋ የ―አመሌካች‖ና የ―ተመሊካች‖ ዴምር (language = signifier + 

signified) ነው ብሇን የምናሌፈው ጉዲይ አይዯሇም፡፡ ሇፍቺ ምክንያት ነው ያሌነው የአሊባዎቹ 

ተራክቦ በአንዴ አመሌካች እና በገዯብ የሇሽ  ተመሊካቾች መካከሌ የሚፈጸም በመሆኑ ―ቋንቋ‖ን 

ሇቁጥጥር የማይመች ውስብስብ ክስተት ያዯርገዋሌ፡፡ መዋቅራዊ ሥነ ሌሳን ተመሊካቹ (the 

signified) የሚመራን ወዯ ነገሮቹ እሳቤያዊ ምስሌ እንጂ ነገሮቹን ራሳቸውን ባሇመሆኑ ―አሌቦ-

ማጣቀሻ (nonreferential) ነው‖ የሚሌ መከራከሪያም አሇው፡፡ ሇዴኅረ መዋቅራውያን የቋንቋ 

ማጣቀሻ አሌባነት ነገሮችን በሚኖሩበት ዒሇም ከነኑባሬያቸው ማመሌከት አሇመቻሌ ብቻ 

                                                           
22

 በዘህ ጽሐፍ ውስጥ በሁሇት አሳማኝ በሚመስለኝ ምክንያቶች ቋንቋ ነክ የሆኑ ጉዲዮችን ሇማቀንቀን በመዋቅራዊ 

ንዴፈ ሏሳብ  እገሇገሊሇሁ፡፡ አንዯኛ፣ መዋቅራዊነት ሥር ነቀሌ የሚባሌ የቋንቋ አጠናን ሇውጥ ከማምጣቱም ባሻገር  

በብ዗ዎቹ የነገረ ሰብእ እና የማኅበረሰብ መስኮች ሊይ እጅግ ከፍ ያሇ ተጽእኖ ያሳዯረ እንቅስቃሴ ነው፡፡ ያ ተጽእኖ ነው 

በየዱሲፕሉኑ የሥነ ሌሳን እጥፋት (the Lingustic Turn) ሲባሌ የምንሰማው፡፡ በ በፌሬዱናንዴ ዯ ሶስዩ እና በ ላቪ-

ስትራውስ ፈሩ የተቀዯዯው ብለይ መዋቅራዊነት ―ዴኅረ መዋቅራዊነት‖ በሚሌ የዲቦ ስም በየዱሲፕሉኑ--ሇምሳላ 

በሥነ ሌቡና በዣክ ሊካንና ጁሉያ ክሪስቴቫ፣ በታሪክ በሚሼሌ ፉኮና ሃይዯን ሁዋይት፣ በሥነ ጽሐፍ እና በፍሌስፍና 

በሮናሌ ባትና ዣክ ዳሪዲ ወዖተ. አማካይነት--ከከባዴ ተጽእኖው ጋራ ዙሬን ጭምር ዖሌቋሌ፡፡ ሁሇተኛው ምክንያት 

በቀጥታ ዯራሲውን ይመሇከታሌ፡፡ የአዲም ረታ የነገረ ኪን ርዔዮት፣ ሇቋንቋ ያሇውን አመሇካከት ጨምሮ ይበሌጡን 

እንዱህ ባለ ፍሌስፍናዎች የተቃኘ ነው፡፡ ይህ ሇመሆኑ በሥራዎቹ ሊይ ካዯረኳቸው ምርምሮች በተጨማሪ በተሇያዩ 

ጊዚያት በነበሩን ውይይቶች ሇማረጋገጥ ችያሇሁ፡፡ በአከያየንም ረገዴ አዲም ከዘሁ እንቅስቃሴ በፈሇቁ ቴክኒኮች አብዛቶ 

ከመገሌገለም ባሻገር፣ ከእንጀራ ባሔርይ አንጥሮ ያበሇጸገው ―የሔጽናዊነት‖ ስሌት እና ንዴፈ ሏሳብ ከዴኅረ 

መዋቅራውያኑ ከዳለስ እና ጉዋታሪ የ―rhizome‖ ጽንሰ ሏሳብ ጋራ አቻና ተቀራራቢ ነው፡፡  
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አይዯሇም፡፡ አእምሯችን ያሇማቋረጥ በሚሇዋወጥ፣ በአንዴ በማይረጋ የአመሌካቾች ክንዋኔ 

የሚጠመዴ ነው እንጂ፣ በውስጡ የሚታተም ምስሌ ተቀርጾ  የሚቀር እሳቤ የሇም፡፡ አእምሮ 

ከእሳቤዎች የተፋታ ነው፡፡ በተግባቦት ወቅት በአእምሮና በአመሌካቾች መካከሌ እንጂ በአእምሮና 

በጽንሰ ሏሳብ መካከሌ የሚካሄዴ መስተጋብር አይኖርም፡፡ እነዘህ አመሌካቾች ስንናገራቸው፣ 

ስንሰማቸው፣ በጽሐፍ ስናሰፍራቸው ወይም በጽሐፍ ሰፍረው ስናነባቸው እሳቤያዊ ምስልች 

ይምሰለ እንጂ በአእምሯችን ውስጥ በቅጡ የተዯራጁ፣ በሥርዒት የሚከናወኑ አይዯለም፡፡ ስሇዘህ 

ቋንቋ ሇነገሩ ወዯሚኖረን እሳቤ ጭምር አያዯርሰንም በማሇት ሙግቱን ወዯ ጫፍ ይገፋዋሌ፡፡  

በአመሌካችና በተመሊካች መካከሌ ያሇውም ዛምዴና አንዴም ውስብስብ ነው፤ አንዴም 

መቁረጫ አይገኝሇትም፡፡ ሇምሳላ ―አበባ‖ የሚሇው አመሌካች (የዴምጽና የጽሐፋዊ ምሌክት 

ቅንብር) የሚፈጥረው ዒይነ ኅሉናዊ ምስሌና እሳቤ (ተመሊካች) ተመሌሶ ዔዴሜያችንን ሙለ 

ያከማቸናቸውን ከ―አበባ‖ ተዙምዯው የሚሳሳቡ አመሌካቾችን የሚጠራ፣ የአመሌካቾች ቅፍሇት 

(chain of signifiers) ነው፡፡ በዱኮንስትራክሽን እምነት የአመሌካቾች ቅፍሇት እንዯግመሌ ሰሌፍ 

ቀጥ ብል አይጓዛም፡፡ እያንዲንደ የቅፍሇቱ ቅንጣት የሚያስቀጥሇው የራሱ የሆነ ላሊ ቅፍሇት 

አሇው፡፡ በንኡስ ቅፍሇቱ ውስጥ ያሇ እያንዲንደ ቅንጣት የያረገዖው ላሊ ቅፍሇት፤ የቅንጣቱ-

ቅንጣት-ቅንጣት በበኩለ ተቀብሮ የተቀመጠ በተግባቦት ወቅት የሚገሇጥ ላሊ ቅፍሇት---ተከታዩም 

እንዱሁ፣ ወዖተ. አሇው፡፡ ይሄ ብቻ አይዯሇም፤ ተግባቦት ሊኪውንና ተቀባዩን ይፈሌጋሌ፡፡ ሊኪው 

የጠራው/ያሰፈረው እያንዲንደ አመሌካች በአእምሮው የአመሌካቾች ቅፍሇት አንዯሚጠራበት 

ሁለ፣ ይሄው አመሌካች በተቀባዩ አእምሮ የሚፈጥረው፣ በግሇሰቡ ገጠመኝና ሥነ ሌቡናዊ ዖይቤ 

የሚወሰን ፍጹም የተሇየ ቅፍሇት ነው፡፡  

በሏዱሳቱም ሆነ በብለያኑ መዋቅራውያን የቋንቋ አረዲዴ ―ፍቺ‖ ሁሌ ጊዚም ጎድልና ቀር 

ነው (language denies us the full presence of any meaning)፡፡ ሇዘህ ዯግሞ ሁሇት ሥነ ሌሳናዊ 
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ምክንያቶች ይቀርባለ፡፡ የመጀመሪያው ምክንያት ከአመሌካቾች ዖግይቶ መራዖም (postponement)  

ጋር ይተሳሰራሌ፡፡ ከአንደ አመሌካች ወዯ ተከታዩ የሚሸጋገር የዖገየ (deferal) ፍቺ አሇ፤ ጥሊ 

እንዯመጣሌ፣ ዲና (trace) እንዯመተው ባሇ መንገዴ ብቻ፡፡ ሁሇተኛው ምክንያት ዯግሞ በሌዩነት 

ሊይ መመሥረት ነው፡፡ ህሌው የሆነ የሚመስሇን ፍቺ ራሱን አሟሌቶ የሚገሌጥበት የራሱ ጨመቅ 

የሇውም፡፡ ይሌቁንም ፍቺ አንደን አመሌካች ከላሊው አመሌካች ነጥሇን እንዴመሇከት 

በሚያስችለን ሌዩነቶች (differences) አማካይነት የሚከሰት ነው፡፡ ዣክ ዳሪዲ ሁሇቱን ሁኔታዎች 

የሚያስገኙ የፈረንሳይኛ ቃሊትን ―to defer‖ and ―to differ‖አጣምሮ ―différance‖ የሚሇውን እጅግ 

የሚታወቅበትን ቃሌ ፈጥሯሌ፡፡ ዳሪዲ እንዯሚሇው፣ ቋንቋ የአመሌካቾች ―ጨዋታ‖ (play) ነው፡፡ 

የአሇሁ-የሇሁም ዒይነት ―ጨዋታ‖፡፡ ―Play is the disruption of presence. The presence of an 

element is always a signifying and substitutive reference inscribed in a system of differences 

and the movement of a chain. Play is always play of absence and presence, but if it is to be 

thought radically, play must be conceived of before the alternative of presence and absence‖ 

(1978፡ 369)፡፡ ፍቺም የዘሁ ―ጨዋታ‖ ―ሥርዒት‖ ውጤት ነው እንጂ፣ በየቃሊቱ ውስጥ ተዯሊዴል 

የተቀመጠ ሥነ ሌሳናዊ ክስተት አይዯሇም፡፡ የአመሌካቾች ቅፍሇት አንዴ ቋንቋ ብንነጋገርም፣ 

በአንዴ ዖዬ ብንጠሇሌም፣ በአንዴ ዏውዴ ውስጥ ብንገኝም ከግሇሰብ ግሇሰብ እየቅሌ ነው፡፡ ይህ ብቻ 

አይዯሇም ይህ ሌዩነት በተሇያዩ ዏውድች ውስጥ፣ በተሇያዩ የስሜትና የአእምሮ ሁኔታዎች በተገኘ 

አንዴ ግሇሰብም ሊይ ይሠራሌ፡፡ የፍቺውን ዒይነትና ሁኔታ የሚቆጣጠረው በዏውደ፣ በየሰዉ 

ሁኔታ ይወሰናሌ ያሌነው ገዯብ የሇሽ የአመሌካቾች ቅፍሇት (infinite chain of signifiers) ነው፡፡ 

ይሄ ቅፍሇት አንዴም መቆሚያ በላሇው ሇውጥ ውስጥ የሚያሌፍ፣ በሌዩነት (difference) ሊይ 

የሚመሠረት፣ ተሇያይቶም፣ ተሇዋውጦም የሚከታተሌ የሚሸጋገር (never-ending deferral) 

ነው፤ ከቆምንበት ትቶን የሚሄዴ--እንዯጊዚ (never determined, never determinable)፡፡ እነዘህ 
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ሥነ ሌሳናዊ ጉዲዮች ተዯማምረው ሇቋንቋ ውስብስብነት፣ ገዯብ የሇሽነት፣ ኢ-ተአማኒነት፣ 

ተሇዋዋጭነት ምክንያት ይሆናለ፡፡  

የሰው ሌጅ ያሇምርጫ ―የሚገሇገሌበት መሣሪያ‖ በባሔርይው የማያስተማምን (unreliable 

and unstable) እና ተሇዋዋጭ በመሆኑ የሚታሰበውን ያህሌ አያግባባም፡፡ ይህ የዴኅረ 

መዋቅራውያን ሥነ ሌሳናዊ አመሇካከት ሇሰው ሌጅ ካሊቸው ግምት ጋር ተዯርቦ የሚታይ ነው፡፡ 

ቋንቋ ሇሰው ሌጅ ዒሇሙን የሚያይበት ዒይኑ፤ ዒሇሙን የሚተረጉምበትና የሚረዲበት፣ 

የተረዲውን በዔውቀትነት የሚያከማችበት አእምሮው፤ ባካበተው ዔውቀት አማካይነት ―እውነታ‖ 

ሊይ ሇመዴረስ የሚታገዛበት አቻ የሇሽ መሰሊለ ነው፡፡ ቋንቋ አያስተማምንም ማሇት እንግዱህ  

ዒይናችን ተንሸዋሯሌ፤ አእምሯችን ተዙብቷሌ፣ መንጠሊጠያ መሰሊሊችን ተሰብሯሌ ማሇት ነው፡፡ 

በዱኮንስትራክሽናዊ አስተሳሰብ መሠረት፣ በሰው ሌጅ ሔይወት ውስጥ ይህን ያህሌ እጅ ያሇው 

ቋንቋ የሰውን ሌጅ ከእውነታ የሚያፋታ፣ ሰውን ከገዙ ዒሇሙ የሚነጥሌ፣ ሇገዙ ሔይወቱና ኑሮው 

ባዔዴ የሚያዯርግ ―መሣሪያ‖ ነው፡፡ የሰው ሌጅ በቋንቋው ምክንያት ምኞትና ፍሊጎቱን ማወቅ 

ይሳነዋሌ፤ ስሜቱ ይሳከርበታሌ፤ ሏሳቡ ይዙባበታሌ፡፡ ወዖተ. (Christopher Norris, 2002፡ 24-32 

and Barry Stocker, 2006: 52-77)፡፡  

ቀዯም አዴርጌ በኅዲግ መዖክር ስር እንዯጠቆምኩት ዴኅረ መዋቅራዊነት ከአዲም ረታ የነገረ 

ኪን ቅኝቶች መካከሌ አንደ በመሆኑ እንዱህ ሊሇው የቋንቋ ፍሌስፍና እንግዲ አይዯሇም፡፡ ይህ 

ማሇት ግን አዲም ሇቋንቋ ባርነት ገብቷሌ ማሇት አይዯሇም፡፡ ፈጽሞ! ይህ ከያኒ ቋንቋን ሇመግራት፣ 

ቋንቋን ሇማሌመዴ፤ የሳብጀክትነት ሥፍራውን ይዜ ሇመዛሇቅ የማያቋርጥ ትግሌ ሊይ ነው፤ 

ሇረጅም ዖመን የዖሇቀ መንፈሳዊ ትግሌ--የሉሚንግን አገሊሇጽ ሌንጠቅና፣ ―the struggle between 

the artist's vision and the resistance of the medium‖ (2002፡ 55)፡፡ አንዴም፣ የነገረ መሇኮት 

ማእምሩ Don Cupitt ―Your vocabulary shapes your world for you and enables you to get a 
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grip on it. Conversely, the limits of your language are the limits of your world‖ እንዱሌ (1990፡ 

ix)፤ በመዴበሇ ቃሊቱ ሌክ መዴረሻውን ሇማሊቅ፣ በቋንቋው ከፍታ ዩኒቨርሱን ሇመጥሇቅ ትግሌ ሊይ 

ነው፡፡ ከያኒው ቋንቋን ሇማሰሌጠን፣ ቋንቋን ሇማስሊት ሇዖመናት ባካሄዯው ኪናዊ ትግሌ (እንዯ 

ወዲጆች ሌፊያም ሌንቆጥረው እንችሊሇን)  በእርሱ እና በቋንቋው መካከሌ ወዯ መንፈሳዊነት ያዯገ 

ዛምዴና ተፈጥሯሌ የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ―መንፈሳዊነት‖ በዘህ አገባቡ፣ ቋንቋን የሌዔሇ 

ተፈጥሮን ባሔርይ ለመጋራት እንደሚያስችሌ ተአምረኛ ክስተት (numinous object) አዴርጎ 

ከመቁጠር የመነጨ ነው  (―The numinous, the sacred, the holy. Mysterious, dreadful, 

desirable, alluring, terrifying, soothing, disruptive – all together all at once.‖ /Lucy Tatman 

2007፡ 1/)፡፡ አዲም ከቋንቋ ጋር ያዯርገዋሌ ያሌኩትን ትግሌ በንቃት፣ በዔውቀትና በጥበብ 

ሇማከናወኑ በሁሇት አስረጂዎች ማረጋገጥ ይቻሊሌ፡፡ የመጀመሪያው አስረጂ ተራኪዎችን 

እያፈራረቀ መተረኩ ሲሆን ሁሇተኛው በብ዗ ሌምምዴ ባበሇጸገው ሚታዊ ቋንቋ መገሌገለ ነው፡፡  

―የተራኪዎች ፍርርቅ‖ (shift of narrators) ከማሔላት (―ኤሌዙቤሌ‖ ) (1981) እስከ 

የስንብት ቀሇማት (2009) አዲም በእኩሌ ብቃት የተራቀቀበት ዒቢይ ቴክኒክ ነው፡፡23
 ፍርርቁ ሁሇት 

መሌክ አሇው፡፡ የመጀመሪያው ዳሪዲ Glasን ሇመጻፍ በተገሇገሇበት ስሌት ዒይነት የሌብ ወሇደን 

ገጾች ግራና ቀኝ በሁሇት አምድች በመክፈሌ የገጸ ባሔርያቱን ትረካ ፊት ሇፊት በማስፈር 

                                                           
23

 እየተፈራረቁ በሚመጡ ገጸ ባሔርያት ትረካ አማካይነት ሌብ ወሇዴን ማነጽ፣ በአማርኛ የሥነ ጽሐፍ ታሪክ ውስጥ 

የአዲም መሇያ አሻራ (signature) ነው ብዬ  አምናሇሁ፡፡ እርግጥ ነው የአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ሇትረካ ፍርርቅ አዱስ 

አይዯሇም፡፡ በእኔ የንባብ ሌምዴ ሌጅነት ተመሌሶ አይመጣም በዘህ ብሌሃት በመገሌገሌ ረገዴ ቀዲሚ የሇውም 

(በእምነት ገብረ አምሊክ፤ ሌጅነት ተመሌሶ አይመጣም፤ /አዱስ አበባ፣ ትንሣኤ ዖጉባኤ ማተሚያ ቤት፣ 1949/፡፡) በሌብ 

ወሇደ የመጀመሪያ ምዔራፍ የሚገጥመን ―እኔ‖ ባይ ተራኪ (egocentric narrator) በተከታዮቹ ምዔራፎች በታዙቢ 

ተራኪ (Peripheral narrator) ይተካሌ፡፡ የብርሃኑ ዖርይሁን፣ የቴዎዴሮስ ዔንባ ረቀቅ ባለ ቴክኒኮቹ የትረካ አንጻሮች 

በስውር የሚፈራረቁበት፣ ሇኑዙዚያዊ ትረካ የሚያዯሊ ዴንቅ ሌብ ወሇዴ ነው:: (ብርሃኑ ዖርይሁን፤ የቴዎዴሮስ ዔንባ፤ 

/አዱስ አበባ፣ ብርሃንና ሠሊም ማተሚያ ቤት፣ 1958/፡፡) የበዒለ ግርማ፣ ኦሮማይ በተሇምድ ―ሁለን ዏወቅ‖ በሚባሇው 

ተራኪና በአንዯኛ መዯብ ተራኪ መካከሌ በሚካሄዴ የአንጻር ፍርርቅ እጅግ ዛነኛ ነው፡፡ (በዒለ ግርማ፤ ኦሮማይ፤ /አዱስ 

አበባ፣ ፋር ስት ትሬዱንግ፣ 1999 /1975//)፡፡ ከአዲም በኋሊ ከተነሱት የዖመናችን ዯራስያን መካከሌ ጥቂት የማይባለት 

በዘህ ረገዴ ያዯረጓቸውን ሙከራዎችም ዏውቃሇሁ፡፡ ይህንን ዔያወቅሁም ጭምር ግን በተከታዮቹ ምክንያቶች 

ተክሔኖውን ሇአዲም እሰጣሇሁ፡፡ የተራኪ ፍርርቅ በብ዗ዎቹ ዴርሰቶቻችን ውስጥ ነጠሊ የቴክኒክ ጣጣ ብቻ በመሆኑ 

ህሌውናው እጅጉን ሜካኒካዊ ነው (ይሄ ፍርዴ በተሇይ የቴዎዴሮስ ዔንባን አይጨምርም)፡፡ የተራኪ ፍርርቅ በአዲም 

ሌማዴ ውስጥ፣ ባሇብ዗ ርብራብ በመሆኑ ውስብስብ ቴክኒካዊ ባሔርያት፣ እንግዲ ኪናዊ ሚናዎችና በርካታ ጭብጣዊ 

አንዴምታዎችም አለት፡፡   
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የሚከናወን ነው፡፡ አዲም ይህንን ዒይነቱን እንግዲ አከያየን በ2004 ባሳተመው ሔማማትና በገና 

በተባሇው መዴበሌ ውስጥ ብሌጭ ያዯርገዋሌ፡፡ ከዘያ በኋሊ አሌዯገመውም፡፡ በዘህ ስሌት 

የቀረበችው አጭር ሌብ ወሇዴ ―ትይዩ‖ የሚሌ ርእስ አሊት፡፡ 21 ገጽ (ከገጽ 179-199) የምትፈጀው 

ይህች ሌብ ወሇዴ፣  በርቀት ፊት ሇፊት ተቀምጠው ሳይነጋገሩ የተፈቃቀደ በጾታ፣ በባህሌ፣ 

በቀሇም የተሇያዩ ወጣቶች--የአንዴ ኢትዮጵያዊና የአንዱት አውሮፓዊት ታሪክ ነች፡፡ 

በኢትዮጵያዊው ሌቡናና አእምሮ የሚመሊሇሱ ሏሳቦችና ስሜቶች በግራ አምዴ በነጭ መዯብ ሊይ 

በጥቁር ፊዯሊት ሲሰፍሩ፤ የአውሮፓዊቷ የነፍስ ወጎች በትይዩ በጥቁር መዯብ ሊይ በነጭ ፊዯሊት 

ይከተባለ፡፡ አዲም በዘህ ቴክኒክ አንዴን ቅጽበት ከሁሇት ሌቡናዎች በእኩሌ ጊዚና መጠን 

ሇመጥሇፍ የሞከረ ይመስሇኛሌ፡፡ የታሪኩ አከያየን ተፈጥሯዊ የሚመስሇንን የአነባበብ ቅዯም 

ተከተሌ ጭምር ነው የረበሸው፡፡ አንባቢ የአንደን ገጸባሔርይ ትረካ ተከትል ወዯ ቀጣዩ ገጽ 

ከመሻገሩ በፊት በወዯረኛነት የቀረበሇትን የላሊውን ገጸ ባሔርይ ትረካ ሇማንበብ ይገዯዲሌ፡፡ ዲሩ ግን 

ንባቡ በትይዩ ይካሄዴ እንበሌ እንጂ የትይዩነቱ መጠን በትረካው ሁኔታ ይወሰናሌ፡፡ ሇምሳላ 

አንዲንደ ትረካ የገጸ ባሔርያቱን ዒረፍተ ነገሮች መስመር በመስመር ማናበብን ይጠይቃሌ፡፡ ላሊው 

አንቀጽ በአንቀጽ፣ ገጽ በገጽ፣ ወዖተ.፡፡ 

 

አዲም ሇረጅም ጊዚ በብ዗ዎቹ ሥራዎቹ ውስጥ የተገሇገሇበት ሁሇተኛው ፍርርቅ በተዋረዴ 

የገጸ ባሔርያቱን ትረካ እያሇጣጠቁ ማስፈር ነው፡፡ በአዲም ሌማዴ የተራኪ ፍርርቅ ዒቢይ ጉዲይ 

የዴምጽና የቃሌ (voice and word) ሇውጥ፣ ወይንም ዯግሞ የመረጃ ስፋትና ጥበት አይዯሇም፡፡ ገጸ 

ባሔርያት (as an entity) እየተፈራረቁ በመጡባቸው ሁነቶች በሙለ ውስጣዊ ሁሇንታቸውን--

እምነት፣ ዕሤት፣ ፍትወታቸውን፣ ወዖተ.-- ከዴርጊቶቻቸው፣ ከምርጫዎቻቸውና 

ከውሳኔዎቻቸው ጋር አሰናኝቶ የመቅረጽ ፈታኝ ተግባር ነው፡፡ በአዲም ሌማዴ ቴክኒኩ ጥብቅ 

መሠረት ሊይ የተጣሇው በ―ኤሌዙቤሌ‖ (1981) ነው፡፡ 54 ገጾችንና 32 ክፎልችን የሚፈጀው ይህ 
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ሌብ ወሇዴ፣ በሦስት ገጸ ባሔርያት ፍርርቅ (በባሌ፣ በሚስት እና በቤተሰቡ ወዲጅ) የተተረከ ሲሆን፣ 

አንዴ ነጠሊ ሁነትን እጅግ ሇጥጦ በመተረክ ከአጭር ሌብ ወሇዴ ሌማዴና ስምምነት ይወጣሌ፡፡ 

የሌብ ወሇደ ትኩረት ሇአንዱት ተርታ ሇሆነች ሁነት ገጸ ባሔርያቱ የሚሰጡት ምሊሽ ነው፡፡ አንዴ 

ጉዲይ ይዖው ይመጣለ፤ በጉዲዩ ሊይ ያወራለ፤ የአንደ ዴርጊትና ንግግር ሇቀሪዎቹ ሁሇቱ (አንባቢ 

ዯግሞ ሦስተኛ ሆኖ ይገባሌ) የሚሰጠው ትርጉምና የሚፈጥረው ስሜት ፍጹም ይሇያሌ፡፡ በፈረቃ 

እየመጡ የሌባቸውን ሲያወጉን የቋንቋን አሇማግባባት፣ የቋንቋን ከሏሳብና ከዴርጊት መፋታት፣ 

የቋንቋን ከሰው ቁጥጥር ውጪ መኾን እያሰብን እንዯነቃሇን እንጂ ታሪኩ በማዛገሙ አንሰሇችም፤ 

አንታክትም፡፡ 

ማርቲን ሃይዳጋር ―language  that speaks, and not man [as conscious ego] himself‖ 

የሚሌ ዴምዲሜ ሊይ ዯርሶ እንዯነበር ይነገራሌ (በColin Falck ተጠቅሶና ተጨምቆ የቀረበ [1994: 

147])፡፡ ከሃይዳጋር ጋር ጡት የተጣቡት ዴኅረ መዋቅራውያንም ሇዖመናት በመግባቢያ 

መሣሪያነቱ የሚታወቀው ቋንቋ የሰው ሌጅን ስፍራና ሚና ነጥቆ አዴራጊና ፈጣሪ (subject) ኾኗሌ 

የሚሌ እምነት አሊቸው፡፡ በዘህ አመክንዮ መሠረት ሚናውን የተነጠቀው የሰው ሌጅ በፈንታው 

የቋንቋ መገሌገያ (object) ወዯሚሆንበት ዯረጃ ይወርዲሌ፡፡ ሏሳብና ዴርጊት ከቋንቋ ሲፋቱ  ከኑባሬ 

ይሌቅ ኢ-ኑባሬ--ንጥሌነት፣ ፍርቅነትና ሌዩነት ይነግሣሌ፡፡  የተሻሇ ምርጫ የላሇው የሰው ሌጅ 

በቋንቋው አማካይነት ራሱንም ዒሇሙንም ኢ-ተአማኒ፣ ኢ-ነባሪ ያዯርጋሌ፡፡ (ትራጀዱያዊ ምጸቱ 

ታዱያ የሰው ሌጅ ይህን ዔጣ ፈንታ ይገነዖብ ዖንዴ የሚያስችሇውን እንጥፍጣፊ አቅም እንኳ 

ከቋንቋው ማጣቱ ነው፡፡)  በፍርርቅ የተተረኩት የአዲም ሌብ ወሇድች ከዘህ ዒይነቱ ርእዮተ  ዒሇም 

ጋር እጅግ በቅርበት ይናበባለ፤ ወይንም ርእዮቱ በምስሌ የተነዯፈባቸው ክታቦች ይመስሊለ፡፡   

በፍርርቅ ከተተረኩ ሌብ ወሇድች ከምናረቅቃቸው አንዴምታዎች መካከሌ አንደ፣ 

በመጽሏፍ ቅደስ አስተምህሮ ―የቋንቋን መዯበሊሇቅ‖፣ በዴኅረ መዋቅራውያን ብሂሌ ዯግሞ 
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የቋንቋን ―የዱያብልስ መስታወትነት‖ ነው፤ (The Devil's Mirror—as a distortion lens 

እንዯማሇት)፡፡ ገጸ ባሔርያቱ የ―ቋንቋችሁ ይዯበሊሇቅ‖ ባቢልናዊ ውግዖት እና እርግማን እጣ 

ክፍሊቸው የኾነ ይመስሊሌ፡፡ (―‗ኤሌዙቤሌ‘ ዖብሓረ ባቢልን‖ እንዯማሇት!) ―ኤሌዙቤሌ‖ በእንዱህ 

ዒይነቱ የመንፈስ ዴቀት የተሠራ ዒሇም ነው፡፡ በአንዴ ቋንቋ "እየተነጋገሩ‖ እንዲሇመዯማመጥ፣ 

እንዲሇመግባባት የሚከፋ ምን እርግማን አሇ? በእርግጥስ ይሄ ቅጣት ―መሇኮታዊ‖ አይዯሇምን? 

እነዘህ ጥያቄዎች ወዯ ሁሇተኛው ጉዲይ ይመሩናሌ-- ሚታዊ ቋንቋ፡፡  

ከፍ አዴርጌ እነ ኖሪስን ጠቅሼ ሇማስረዲት እንዯሞከርኩት፣ ቋንቋ የመግባቢያነቱን ያህሌ 

ያሇመግባቢያ ―መሣሪያ‖ም ነው፡፡ ―መሣሪያ‖ የይሁንታ፣ የዔቅዴና የዱዙየን ጣጣ አሇበት፡፡ 

የ―ቋንቋ‖ አንደ ሙያ አሇመግባባትን ማከናወን ከሆነ፣ ―መሣሪያው‖ ይህንን ተግባር ያከናውን 

ዖንዴ ይሁነኝ ተብል፣ በዔቅዴ ተሰሌቶ ተነዴፏሌ ማሇት ነው፡፡ ጥያቄው እንግዱህ ‗ይሁንታው፣ 

ዔቅደና ንዴፉ የማነው?‘  የሚሌ ይሆናሌ፡፡ እንዱህ ሊሇው የነገረ ሰብእ ዔንቆቅሌሽ የሌእሇ ሰብእ 

ህሊዌን እገዙ መሻቱ ተገቢ ነውና መጽሏፍ ቅደስን ዖሌቀን እንመርምር፡፡ በዖፍጥረት 11፡ 1 ሊይ፣ 

―ምዴርም ሁለ በአንዴ ቋንቋና በአንዴ ንግግር ነበረች‖ የሚሌ ሏሳብ ሰፍሯሌ፡፡ ምን ማሇት ነው? 

―ቋንቋ‖ የ―ንግግር‖ አጀብ ሇምን አስፈሇገው? ይቀጥሊሌ፤ 

ከምሥራቅም ተነሥተው በሄደ ጊዚ በሰናዕር ምዴር አንዴ ሜዲ አገኙ፤ በዘያም ተቀመጡ፡፡ ርስ 

በርሳቸውም፡- ኑ ጡብ እንሥራ፣ በእሳትም እንተኩሰው ተባባለ፡፡ ጡቡም እንዯ ዴንጋይ 

ሆነሊቸው፤ የምዴርም ዛፍት እንዯ ጭቃ ሆነችሊቸው፡፡ እንዱህም፡- ኑ ሇእኛ ከተማና ራሱ ወዯ 

ሰማይ የሚዯርስ ግንብ እንሥራ፣ በምዴር ሊይ ሳንበተንም ስማችንን እናስጠራው አለ፡፡ 
እግዘአብሓርም የአዲም ሌጆች የሠሩትን ከተማና ግንብ ሇማየት ወረዯ፡፡ እግዘአብሓርም አሇ፡- 
እንሆ' እነርሱ አንዴ ወገን ናቸው፣ ሇሁለም አንዴ ቋንቋ አሊቸው፤ ይህንም ሇማዴረግ ጀመሩ፤ 

አሁንም ያሰቡትን ሁለ ሇመሥራት አይከሇከለም፡፡ ኑ፣ እንውረዴ፤ አንደ የአንደን ነገር 

እንዲይሰማው፤ ቋንቋቸውን በዘያ እንዯባሌቀው፡፡ እግዘአብሓርም ከዘያ በምዴር ሁለ ሊይ 

በተናቸው፤ ከተማይቱንም መሥራት ተዉ፡፡ ስሇዘህም ስምዋ ባቢልን ተባሇ፣ እግዘአብሓር በዘያ 

የምዴርን ቋንቋ ሁለ ዯባሌቋሌና፤ ከዘያም እግዘአብሓር በምዴር ሁለ ሊይ እነርሱን 

በትኖአቸዋሌ፡፡ (ዖፍጥ 11፡1-9)  

ይሄ ትዔይንት ሇዴኅረ መዋቅራዊ የቋንቋ እሳቤ ጥሩ ዲራ የሚሰጥ ይመስሇኛሌ፡፡ 

―ቋንቋቸውን እንዯባሌቀው‖ ማሇት እንዱያው በገጹም ቢሆን ―ራሳቸውን የቻለ የተሇያዩ 
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ቋንቋዎች‖ እንስጣቸው ማሇት አይሆንም፡፡ አንዴም፣ በመዛሇቂያው ምዴር በአንዴ ቋንቋ 

እንዯነበረች ነግሮናሌ፡፡ ሇመዯባሇቅ ላሊ ቋንቋ መገኘት ነበረበት፡፡ አንዴም፣ በጥቅሱ ውስጥ ―ቋንቋ‖ 

―ንግግር‖ን ተዯግፎ የመጣበት ሁኔታ ወረዴ አዴርገን በንግግር ዯረጃ እንዴናስበው የሚያስገዴዯን 

ነው፡፡ ስሇዘህ ንግግሩ በአንዴ ቋንቋ ውስጥ ያለ ዲሩ ግን ፍጹማዊ መግባባትንና ማኅበራዊ ስምረትን 

የመሠረቱ የማኅበረሰብ አባሊትን ነው የሚያሳስበን፡፡ አንዴም የቋንቋ መዯባሇቅ የአምሊክን መከፋት 

ተከትል ነውና የመጣው ቅጣትን እንጂ በረከትን አያስመሇክትም፡፡ (እንዱያውስ በብ዗ ቋንቋዎች 

መናገር ምርቃት ባይሆን! አንዴም፣ ቋንቋ ቢሇያይ አብሮ በመኖር አንደ የላሊውን መሌመዴ 

ስሇሚችሌ ማኅበር አይፈርስም፡፡ አንዴም፣ በሏዋርያት ሥራ ምዔራፍ ሁሇት ውስጥ 

እንዯምንመሇከተው በሌዩ ሌዩ ቋንቋዎች መናገር ከመንፈስ ቅደስ ስጦታዎች መካከሌ አንደ ነው 

/ዏውደ ከዘህ እንዯሚሇይ ይገባኛሌ/፡፡) 

 ―እንሆ እነርሱ አንዴ ወገን ናቸው፣ ሇሁለም አንዴ ቋንቋ አሊቸው፤ ይህንም ሇማዴረግ 

ጀመሩ፤ አሁንም ያሰቡትን ሁለ ሇመሥራት አይከሇከለም፡፡ ኑ፣ እንውረዴ፤ አንደ የአንደን ነገር 

እንዲይሰማው፤ ቋንቋቸውን በዘያ እንዯባሌቀው፡፡‖ የሚሇው የእግዚር ዒረፍተ ሏሳብ በዴምጸቱ 

ከረር-መረር ይሊሌ፤ ስጋት ተጭኖታሌ፤ እርግጠኝነትም ነግሶበታሌ፡፡ ይህ አምሊካዊ ምሊሽ ቋንቋ 

ከሏሳብና ከዴርጊት ጋር ተዙምድና ተተካክቶ የመጣበትም ነው፡፡ ቋንቋ በዘህ አገባቡ ―ሁለን 

ማሰብ‖፣ ―ሁለን ማዴረግ‖ ―ሁለን መሆን‖ የሚያስችሌ ―መሣሪያ‖ ሆኖ በመቀረጹ 

መሠረታዊዎቹን የመሇኮት ባሔርያት፣ ሁለን ቻይነትን /ፍጹም ከሃሉነት/፣ ሁለ ጋ ተገኝነትን 

/ፍጹም ነባሪነት/ ይጠራሌናሌ ፡፡ እንዱህ ከሆነ ዯግሞ ቋንቋ በጥንተ ነገሩ የሰው ሌጅ አምሊክነትን 

የሚቀዲጅበት፣ መሇኮትን ራሱን መሆን የሚችሌበት ጨመቅ ማዯሪያ ነበር ማሇት ነው፡፡24
 

                                                           
24

 ቋንቋ የሰው ሌጅ ከአምሊክ የሚጋራው ጸጋ ነው፤ ―አንዴም ሇሰው ሌብ፣ ቃሌ፣ እስትንፋስ እንዲሇው ሥሊሴም በሌብ፣ 

በቃሌ፣ በእስትንፋስ ይመሰሊለና‖ (መጻሔፍተ ብለያት ፪ቱ፤ አንዴምታ ትርጓሜ፣ ―ኦሪት ዖሌዯት /ዖፍጥረት‖፤ 1999፡ 
18)፡፡     
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ከቋንቋ መዯበሊሇቅ ጋር የተዙመዯ ሚታዊ ትሌምና ርእዮት በአብርሃማዊ ሃይማኖቶች 

ውስጥ ብቻ የተወሰነ አይዯሇም፡፡ በላልች ባህልች፣ ሇምሳላ በሱሜሪያ፣ በፖላኔሺያና በህንዴ ነባር 

የሚት ባህልች የተሇመዯ ነው፡፡ በእነዘህ ሦስት የሚት ባህልች ውስጥ የተቆጡ አማሌክት የሰው 

ሌጆችን ቋንቋ ዯባሌቀዋሌ፡፡ በሱሜሪያው ሚት የቅጣቱ ምክንያት ምን እንዯሆነ አይነገረንም፡፡ 

የፖላኒሽያ መሇኮታዊ ቅጣት ሔዛብ ሰማይ ጠቀስ ግንብ በማቆሙ የተሰጠ ምሊሽ ነው፡፡ በቁጣ 

የነዯዯው ሌእሇ ሰብእ ህሊዌ ግንቡን ያፈርሳሌ፤ ቋንቋውን ዯባሌቆ ሔዛቡን ይበትናሌ፡፡25
 የሂንደ 

ሚቶልጂ በተሇየ የተረክ ዖይቤ ቢቀርብም በትሌም ከመጽሏፍ ቅደሱ ታሪክ ጋር ወዯረኛ ነው፡፡ 

ሁሇቱ ተረኮች ከትሌም ባሻገር በትርጓሜና በአንዴምታ ተቀራራቢ ኀሌዮት ይጋራለ፤ በርእዮት 

ይከታተሊለ የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ታሪኩ ባጭሩ እንዯዘህ ነው፡- በሂንደ ሚት ―ዔጸ ዒሇም‖ 

ወይንም ―ዔጸ ዔውቀት‖ ተብል የሚጠራ በምዴር እምብርት ሊይ የበቀሇ ረጅም ዙፍ ነበር፡፡ ይህ ዙፍ 

አናቱ ሰማይ እስኪዖሌቅ፣ ቅርንጫፎቹ ከአጽናፍ እስከ አጽናፍ ተዖርግተው ምዴርን እስኪያካሌለ 

ዴረስ ማዯግን ያሰሊስሊሌ፡፡ የስላቱ ምክንያት የሰው ሌጆች ናቸው፡፡ ውጥኑ፣ ሰፍቶም ገዛፎም 

የሰው ሌጆችን ሁለ በእቅፉ አንዴ ሊይ ሇማኖር ነበር፤ በጥሊው ሇማስጠሇሌ፣ ከአዯጋ ሇመከሇሌ 

ጭምር፡፡ ይህ ቅን ውጥኑ ዒሇምን በፈጠረው በብራህማን ዖንዴ አይወዯዴሇትም፡፡ እንዱያውም 

ከተአብዮ ተቆጥሮ ሰይፍ ይወዴቅበታሌ፡፡ ግ዗ፉ የዔውቀት ዙፍ ተቆራርጦ በምዴር ሁለ 

ይበተናሌ፡፡ የሰው ሌጅ እያንዲንዶን የዙፍ ቁራጭ ተከትል በዒሇም ሊይ ሁለ ተበትኖ በቋንቋና 

ሌማዴ ተሇያይቶ መኖር ይጀምራሌ፡፡ በመሆኑም በሂንደ ሚት የቋንቋ መዯበሊሇቅ የአምሊክ ቁጣ 

የተገሇጠበት መሇኮታዊ ቅጣት ነው፡፡26
   

                                                           
25

 Wikipedi a, ―Mythical Origins of Language‖ ht t p: / / en. wikipedia. org/ wiki 

/Mythical_origins_of_language. Williamson, R. W. (1933) Religious and Cosmic Beliefs of Central Polynesia 

(Cambridge), vol. I, p. 94. 
26

 T.A. Aarons, “Global Myths Surrounding the Origin of Speech‖, http://voices.yahoo.com/globalmyths-

surrounding-origin-speech-7107286.html. 
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በሁሇቱም የተረክ ሌማድች ውስጥ ከስምረት፣ ከኅብረትና ከምሌዒት ወዯ ብትንነት፣ 

ንጥሌነትና ፍርቅነት የተዯረገ የህሌውና ሽግግር እንመሇከታሇን፡፡ የሽግግሩ ዒቢይ ምክንያት የዙፉና 

የግንቡ ሰማይን የመታከክ ስላት ነው፡፡ ይህ ስላት ሌእሇ ሰብእ ኃይሊቱን ስጋት ውስጥ ከትቶ 

መሇኮታዊ ቁጣቸውን የሚቀሰቅስ የህሌውና ግፊት ነው፡፡ ስጋትና ቁጣ ወዯ ምኅረት የሇሽ ቅጣት 

ይሇወጣሌ፤ ፍጻሜው የቋንቋ መዯበሊሇቅ፤ የሰዎች መበተን፡፡ በመሆኑም የዙፉ ተቆራርጦ መበተን 

አንዴም ሇማኅበረሰብ መፍረስ፣ አንዴም ሇቋንቋ ከሏሳብ መነጠሌ ትእምርት ነው፡፡ 

(በመዋቅራውያን ዖይቤ በአመሌካችና በተመሊካች መካከሌ ሇተፈጠረው ሸሇቆ /semiotic gap/ 

ማሳያም ነው፡፡)   

በዔውቀት ዙፍ ስር በኅብረት የመጠሇለ ፍቺ ግሌጽ ይመስሇኛሌ፡፡ አንዴም፣ ―ራሱ ሰማይ 

እንዱዯርስ‖ አስበው የጀመሩት ግንብ፣ አንዴም አናቱ ሰማይን ይዖሌቅ ዖንዴ ያሇመ ዙፍ፣ በዖይቤ 

ተራ ሁሇቱም በቋንቋ አማካይነት የተበጁ የኀሌዮ መሠሊልች (philosophical scaffoldings) 

ናቸው፤ በሌዩ ሌዩ ፍሌስፍናዎችና ርእዮተ ዒሇሞች ርብራብነት ወዯ ―መጨረሻው እውነት‖ 

የሚያዯርሱ መንጠሊጠያዎች፡፡ ―ሰማይ‖ በስመ ኃዲሪ አምሊክን ያሳስበናሌ፤ በዘህ ዒይነቱ ዒውዴ 

ወስጥ ―አምሊክ‖ ―የመጨረሻ‖ ያሌነው ―እውነት‖ መጠሪያ ስም ነው፡፡ ሰማይ ሊይ መዴረስ አምሊክን 

ማወቅ ነው፡፡ ዔውቀት ዯግሞ ነገሩን በገቢርም ይሁን በኀሌዮ አሌምዯን፣ ገርተን፣ እንዴንገዙው 

የሚያስችሇን ኃይሌ ነው፡፡  

የአማሌክቱን ዗ፋን መዴፈር፣ በህሌውናቸው ሊይ መምጣት በመሆኑ ምህረት አያውቁም፤ 

ቅናትና በቀሊቸውም ታሊቅ ነው፡፡ አንዴም ―ቋንቋቸውን እንዯባሌቅ‖
27

 የአምሊክ በቀሌ የተገሇጠበት 

                                                           
27

 አምሊካዊ ዗ፋኑን ሇሚጋፋ የአብርሃም አምሊክ፣ የሙሴ አምሊክ ፍጹም ቀናተኛ፣ ፍጹም ተበቃይ ነው፡፡ ―ከሁለ 

በሊይ አዴርጎ የፈጠረውን ዱያብልስ‖ ዗ፋኑን ቢመኝ ከሁለ በታች አዴርጎታሌ፡፡ (―እግዘአብሓር ሰውን በመሌካችን 

እንዯምሳላያችን እንፍጠር‖ ካሇ በኋሊ ብ዗ ቁጥር ወዯ ቁጣና ወዯቅጣት ምሌክትነት የተሇወጠ ይመስሊሌ፡፡ አዲም 

የዔውቀት ፍሬን በበሊ ቅጽበት ―እነሆ አዲም መሌካምንና ክፉን ሇማወቅ ከእኛ እንዯ አንደ ሆነ‖ አሇ፡፡ በባቢልንም ሲገነባ 

―ኑ እንውረዴ፤ አንደ የአንደን ነገር እንዲይሰማው፤ ቋንቋቸውን በዘያ እንዯባሌቀው‖ ነው የሚሇው፡፡) ከዘህ ዒይነቱ 

ቅናት የሚመነጨው ቅጣት ዯግሞ ሁላም ከባዴ ነው ―አሁንም እጁን እንዲይዖረጋ፣ ዯግሞም ከሔይወት ዙፍ ወስድ 

እንዲይበሊ፣ ሇዖሊሇም ሔያው ሆኖ እንዲይኖር፤ ስሇዘህ እግዘአብሓር አምሊክ ከኤዯን ገነት አስወጣው፣ --- ወዯ 
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መሇኮታዊ ቅጣት ነው፤ ብርቱ ቅጣት፡፡ ቋንቋ ሲዯባሇቅ ተነጋግሮ መግባባት ያከትምሇታሌ፤ የጋራ 

መሠረት ይጠፋሌ፤ ማኅበር ይፈርሳሌ፤ ዒባሊቱ በዒሇም ሁለ ይበተናለ (በአካሌ አይዯሇም፤ 

አብረው ተቀምጠው በሏሳብ፣ በስሜት በመንፈስ ባዛነው ይቀራለ)፡፡ ሰው ከራሱም  ጭምር 

ይነጠሊሌ፡፡ ግራ መጋባት ይነግሳሌ፡፡ ሏሳብና ዴርጊትና ከቋንቋ ተፋቱ፡፡ ቋንቋ ከሰው ቁጥጥር ውጭ 

ሆነ፡፡ በውስጡም በኑባሬ ምትክ ኢ-ኑባሬ፣ በተአምኖ ምትክ ኢ-ተአምኖ ነገሠ፡፡ የተሻሇ ምርጫ 

የላሇው የሰው ሌጅ በቋንቋው አማካይነት ራሱንም ዒሇሙንም ኢ-ተአማኒ፣ ኢ-ነባሪ አዯረገ፡፡ ዴኅረ 

መዋቅራዊነት ብ዗ የሚያትትሇት የዘህ ―ዒሇም‖ ቋንቋ ባሔርይው ይሄ ነው፤ ቋንቋ፣ ዖ ብሓረ 

ባቢልን፡፡ ―ባቢልን ተብልአሌ፤ አንዴም እነርሱ በቋንቋ በነገር ስሇ ተሇያዩ፣ በቦታ ስሇተበተኑበት 

ባቢልን ተብልአሌ፣ ባቢልን ማሇት ዛርው ማሇት ነው [‗ብትን፣፤ ብትንትን፤ አንዴነት የላሇው፤ 

የተሇያየ‘ ኪዲነ ወሌዴ፣ ገጽ 428]‖ (መጻሔፍተ ብለያት፣ ዛኒ ከማኹ፤ ገጽ 81)፡፡  

መዋቅራዊነት ከሚቀነቀንባቸው ጉዲዮች መካከሌ አንደ የተጸውኦ ስም (proper name) 

ነው፡፡ የተጸውኦ ስም በዱኮንስትራክሽን ጭምር የአንዴ ነገር ምንትነት ዏቢይ መታወቂያ መሆኑን 

አስረግጠው የሚናገሩ ባሇሙያዎች አለ፤ (ሇምሳላ Niall Lucy 2004፡ 104 ተከታዩን ሙግት 

ያቀርባሌ፤ ―one of the very marks of individuality. --- my proper name seems to be essential 

to my sense of identity‖)፡፡ እሊይ በጠቀስነው የመጽሏፍ ቅደስ ትዔይንት ውስጥ ―በምዴር ሊይ 

ሳንበተንም ስማችንን እናስጠራው‖ ይሊሌ ግብሩን መጠሪያ ሇማዴረግ ያቀዯ አንደ ወገን፡፡ 

―ስሇዘህም ስሟ ባቢልን ተባሇ፤ እግዘአብሓር በዘያ የምዴርን ሁለ ቋንቋ ዯባሌቋሌና‖ ያስብሊሌ 

                                                                                                                                                                                     
ሔይወት ዙፍ የሚስዯውንም መንገዴ ሇመጠበቅ ኪሩቤሌንና የምትገሇባበጥ የነበሌባሌ ሰይፍን በኤዯን ገነት ምሥራቅ 

አስቀመጠ‖ (ዖፍ. 3፡ 22-24)፡፡  ሁሇቱ ሁነቶች /የአዲም የዔውቀትን ፍሬ መብሊትና፣ የአዲም ሌጆች ግንቡን መገንባት 

የፈጠሩበት ስሜት ከዴምጸቱ ሇመሇየት እንዯምንችሇው እጅግ ተቀራራቢ ነው፡፡ እንዳት ነው ነገሩ የሔይወት ዙፍ 

ያሇበት መንገዴ ሲጠበቅ አቋራጭ አገኙ ማሇት ይሆን--በሰናዕር ግንብ ተንጠሊጥል መግቢያ፣ ወይንም በቋንቋ 

መንኮራኩርነት መዛሇቂያ፤ እናም ወዯ ሔይወት ዙፍ መዴረሻ፤ ዖሊሇማዊነትነን መቀዲጃ!? ተግሳጹም ተቃራራቢ 

ይመስሊሌ፤ ሁሇቱንም የማይወጡበት ግራ መጋባት ውስጥ ነው የሚከታቸው፡፡ የምርም ይሄ ሁለን ማዴረግ፣ ሁለ ጋ 

መገኘት የሚያስችሌ ―ቋንቋ‖ የሚባሌ ክስተት የሰው ሌጅ አምሊክነትን ሇመቀዲጀት የሚያስችሇው ኃይሌ ይኖረው 

/ነበር/ ይሆን? የቋንቋ መዯባሇቅ ትጥቅ መፍታት ነው፤ ከጨመቁ-ከሏሳብ መሇየት (በውስጡ ሁለም ነገር የነበረው ይህ 

ሰብዒዊ ክስተት ባሩደን እንዲረገፉበት ቀሌህ ቀፎውን ይቀራሌ)፡፡   
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ግብሩ መጠሪያው የሆነሇት ላሊኛው ወገን፡፡ ሽሚያው የስያሜም ይመስሊሌ፡፡ ―ባቢልን‖ የአምሊክ 

ግብር መጠሪያ፣ የመሇኮት ቅጣት ማረጋገጫ ማኅተም ነው፡፡ በላሊ አገሊሇጽ ከሰዎቹ ፈቃዴ 

ተነጥቆ፣ በቋንቋ መቃብር ሊይ የተተከሇ፣ የኃይሌና ስሌጣኑም መከሰቻ የሆነ የአምሊክ የተጸውኦ 

ስም፡፡ ባቢልን አንዴም ―ቋንቋ‖ የሰው ሌጅን ስፍራና ሚና ሇመንጠቁ፣ የሰው ሌጅ በፈንታው ወዯ 

ቋንቋ መገሌገያነት ሇመውረደ ትእምርት ነው፡፡ ይህ ትእምርት እንግዱህ ከሊይ ሇማሳየት 

እንዯሞከርኩት የአምሊክ ግብር መጠሪያ ነው፤ የኃይሌና ስሌጣኑ መከሰቻ ስሙ ጭምር፡፡ 

በመሆኑም አንዴም ሇዘህ ንኡስ ክፍሌ በአዛማችነት ሇተገሇገሌንበት፣ ‗ቋንቋ አሇማግባባትን 

ያከናውን ዖንዴ ይሁንታው፣ ዔቅደና ንዴፉ የማነው?‘  ሇሚሇው ጥያቄ መሌስ ይሆናሌ፡፡    

 የሰው ሌጅ አያስተማምንም፣ አይረጋም፣ አያግባባም ባሌነው ቋንቋ[ው] አማካይነት 

የ―ራሱን‖ም ሆነ የማኅበሩን ―ምንትነት‖ ይቀርጻሌ፡፡ ዖሊቂነት የሇውም ባሌነው ቋንቋ[ው] 

አማካይነት የተከሇው የወሌ ምንትነት ይዖሌቅሇትና ዖሊሇማዊነትን ይቀዲጅሇት ዖንዴ ―የዕሤት 

ሥርዒቶችን‖ና ―የምግባር ዯንቦችን‖ ይተክሊሌ፤ ―ግብረ ገብነትን‖ ያነግሣሌ፡፡ ቁም ነገሩ ያሇው 

እዘህ ጋር ነው፤ ቋንቋ ኢ-ተአማኒ ነው፣ ኢ-ነባሪ ነው፣ ተሇዋዋጭ ነው ካሌን በእርሱ አማካይነት 

የተበጀው ዒሇምና ―ሥርዒት‖ በሙለ የእርሱን ባሔርይ መውረሱ ይቀርሇት ይሆን? ባይቀርሇትስ 

የሰው ሌጅ ―ሰው‖ ሆኖ ሇመቀጠሌ ከቋንቋ ውጪ ምን አማራጭ አሇው? የሰው ሌጅ የቋንቋ እስረኛ 

ነው፡፡ ወይንም ነገረ ሰብእ ባስሇመዯን ብሂሌ ―ቋንቋ ሇሰው ሌጅ ወህኒው ነው‖፤28
 ከሊይ በትርጓሜ 

እንዯተመሇከትነው የመሇኮት ቅጣት ማኅተም ያረፈበት፤ አምሊክ ራሱ ቃፊር የቆመበት ወህኒ፡፡ 

ታዋቂው አንትሮፖልጂስት ብራዴ ሾር (Bradd Shore) ―Is Language a Prisonhouse?‖ በሚሇው 

                                                           
28

 የቋንቋን የእስር ቤትነት ዖይቤ እንዱሇመዴ ያዯረገው የሥነ ጽሐፍ ንዴፈ ሏሳብ ሉቁ፣ የፍሬዴሪክ ጀምሰን መጽሏፍ 

ነው (Fredric Jameson. The Prison-House of Language: A Critical Account of Structuralism and Russian 

Formalism,1972)፡፡ ጀምሰን ሇመጽሏፉ ርእስነት የተገሇገሇበትን ሏረግ ከሚከተሇው የፍሬዴሪክ ኒቸ ዒረፍተ ሏሳብ 

እንዯመዖዖው ዔውቅና ይሰጣሌ ―We have to cease to think, if we refuse to do it in the prison house of language; 

for we cannot reach further than the doubt which asks whether the limit we see is really a limit.‖  Friedrich 

Nietzsche 
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መጣጥፉ ሸምቀቆውን ሲያጠብቀው የወህኒ ቤቱን ቁሌፍ አምሊክ እጅ ሊይ ይጥሇዋሌ፤ ―language is 

indeed a prisonhouse of sorts in which God alone has the key‖ እያሇ (1987፡ 128)፡፡ የዔዴሜ 

ይፍታህ ፍርዴኝነታችንን ያረዲን ሾር መሌሶ መፍትሄ ሥራዩ እዘያው እቋንቋ ውስጥ መኖሩን 

ያበስረናሌ፤ ―language will forever be our prison, just as it promises that ―language will 

provide us, when necessary, with the key to the most articulate liberation that we can know‖ 

ብል (132)፡፡  

“የቋንቋ ሚታዊነት” እንዳት? 

ቋንቋ በኀሌዮ ተገርቶ ከሚሰሇጥንባቸው፣ በምሊሹም ኀሌዮ በቋንቋ ሰሌቶ ወዯ ምስሌነት 

ከሚሸጋገርባቸው ስሌቶች መካከሌ አንደ ሚት ነው፡፡ ታዋቂው የነገረ ሰብእ ሉቅ ባክሆፌን በቋንቋ 

ሊይ የሚኖርን ስሌጣንና ተክሔኖ ከየትኞቹም የተግባቦት ሥርዒቶች፣ የሥነ ሌሳን ግሊጼዎች፣ 

የአስተማስል ስሌቶች ሁለ ነጥቆ ሇትእምርትና ሇሚት ይሰጣሌ፤ ―Human language is too feeble 

to convey all the thoughts aroused by the alternation of life and death and the sublime hopes 

of the initiate. Only the symbol and the related myth can meet this higher need." (Bachofen 

1992: 49)፡፡ ―ሚት ከአማሌክት የተሰረቀ ቋንቋ ነው‖ የሚሌ ነባር ብሂሌ አሇ፡፡  ይህ ብሂሌ 

የአማሌክት እና የሰብአዊ ቋንቋዎችን እየቅሌነት ብቻ ሳይሆን የሚትን አማካይ ሥፍራ መያዛ 

የሚያመሇክት ይመስሇኛሌ፡፡  በአማሌክት እና በሰብአዊ ቋንቋ መካከሌ መሠረታዊ የሥርዒተ 

ምሌክት ሌዩነት አሇ፡፡ በአማሌክት ቋንቋ ውስጥ ―ምሌክት‖፣ ―አመሌካች‖ እና ―ተመሊካች‖ የሚባሌ 

ክፍፍሌ አይኖርም፡፡ መሇኮታዊ ―ቃሌ‖ ህሌውናው አማናዊ ነው፡፡ በዮሏንስ ወንጌሌ (ዮሏ 1፡1) 

እንዯተጻፈው፣ ―በመዞመሪያው፡ ቃሌ፡ ነበረ፥ ቃሌም፡ በእግዘአብሓር፡ ዖንዴ፡ ነበረ፥ ቃሌም፡ 

እግዘአብሓር፡ ነበረ፡፡‖ ይህ ዒይነቱ አማናዊ የቃሌ ህሊዌ በሌዩ ሌዩ ባህልች ውስጥ የሚገኝ  

የተስፋፋ ሌማዴ እንጂ በክርስትና ሌማዴ ብቻ የተወሰነ አይዯሇም፡፡ በጉዲዩ ሊይ የተሰናደ 

ጽሐፎችን የመረመረው ካሲረር (1946፡ 45) የቃሌን ሁሇንተናዊ ሌዔሌና በተከታዩ መንገዴ 
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ያረጋግጣሌ፤ ―In all mythical cosmogonies, as far back as they can be traced, this supreme 

position of the Word is found‖፡፡ የቃሌ ሁሇንተናዊነት ነቅኡ ሌዔሌናው ብቻ አይመስሌም፡፡ 

ካሲረርን የመሰለ አነጻጻሪ የሚት ተመራማሪዎች፣ በመሌክአ ምዴር በተራራቁና በታሪክ 

በማይተዋወቁ ባሔልች መካከሌ ያስተዋለት የ―ቃሌ‖ ወዯረኛነት (በአከሳሰትና በግብር መግጠም) 

አንዴም ሇምሁራዊ መዯመም ምክንያት ሆኗቸዋሌ፤ አንዴም ምርምራቸውን በጥሌቀት ያከናውኑ 

ዖንዴ ግፊታቸው ነበር፡፡  

Among the texts which Preuss has collected among the Uitoto Indians there is one which he 

has adduced as a direct parallel to the opening passage of St. John, and which, in his 

translation, certainly seems to fall in with it perfectly: "In the beginning," it says, "the Word 

gave the Father his origin." Of course, striking though it may be, no one would try to argue 

from this coincidence to any direct relationship or even an analogy of material content 

between that primitive creation story and the speculations of St. John (1946: 45). 

ከፍ አዴርጌ ሚት በአማሌክትና በሰብአዊ ቋንቋዎች መካከሌ ያሇውን አማካይ ሥፍራ 

እንዯሚይዛ ጠቁሜ ነበር29፡፡ የሚትን ቋንቋነት በርቱእ አንዯበት ሇመመስከር ላቪ ስትራውስን 

ቀዲሚ ያሇው አይመስሌም፤ እንዱህ ይሊሌ ስትራውስ የአንትሮፖልጂን መዋቅራዊነት ባቀነቀነበት 

መጽሏፉ (1963፡ 209) ―myth is language: to be known, myth has to be told; it is a part of 

human speech. In order to preserve its specificity we must be able to show that it is both the 

same thing as language, and also something different from it.‖ ይህንን ብያኔ እንዯ ሮናሌ ባርት 

(1972፡ 10) እና ኤሪክ ጎሌዴ (1981: 39) ያለ የነገረ ሰብእ ሉቃውንት ቃሌ በቃሌ ሉባሌ በሚችሌ 

                                                           
29

 የግሪክ ሚቶልጂ ይህንን ሥፍራ ሇሓርሜስ (Hermes) ይሰጠዋሌ፡፡ ሓርሜስ በነገረ መሇኮት ከፍታና በነገረ ሰብእ 

ዛቅታ (from the divine realm and level down to the human level) መካከሌ የሚመሊሇስ መሌእክተኛ ነው፡፡ 
(በአንዲንድች ዖንዴ እንዯ ቋንቋ ፈጣሪ ተዯርጎ ቢቆጠርም፡፡) ሓርሜስ የ዗ስን መሇኮታዊ ሌሳን ወዯ ሰብአዊ ሌሳን 

እየሇወጠ ሇሰው ሌጆች የሚያዯርስ መተርጉም (interpreter) እንጂ ተርታ መሌእክተኛ አይዯሇም፡፡ ሇዘህም ነው 

―hermeneutics‖  የሚሇው የዱሲፕሉን መጠሪያ ―Hermes‖ ከሚሇው ቃሌ ሥር የመነጨው፡፡ በኋሇኛው ዖመን 

የሓርሜስን ሚናና ሙያ  ሆሜርን የመሰለ የሚት ከያንያን እንዯወረሱ እንዯ Richard E. Palmer ያለ የነገረ ፍካሬ 

ሉቃውንት ያስረዲለ፡፡ ―Of course, Homer himself was a go-between from the gods to man, an ‗interprete' who, in 

Milton's words, ‗justified the ways of God to man.‘ So Homer was an interpreter in a more primary sense, in that 

before him the words were not yet said. (Obviously, the legends existed before; hence, one could say he only 

‗interpreted‘ and enunciated the legends.) Homer himself was said to be inspired by the gods; in his ‗saying,‘ he 

was their interpreter.‖ (1969፡ 15) 
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ዯረጃ አስተጋብተዋሌ፡፡ በላቪ ስትራውስ አመሇካከት ሚት እንዯ ተቀረው ቋንቋ ሁለ ከመዋቅራዊ 

አሏድች (constituent units) የተሠራ የመግባቢያ ቅጥ ነው፡፡ ይህ ቢባሌም ግን የሚት መዋቅራዊ 

አሏድች እጅግ ከፍ ባሇና በተወሳሰበ ሥርዒት ሊይ ስሇሚመሠረቱ ሚትን በዯረጃው ከተርታው ሥነ 

ሌሳናዊ ተግባቦት ይሇዩታሌ፡፡ ላቪ ስትራውስ ይህን ሰርካዊ ያሌሆነ የሚት መዋቅራዊ ከፍታ 

ሇማመሌከት አሏድቹን ―ጠቅሊይ‖ (gross constituent units) ያዯርጋቸዋሌ (211)፡፡ 

ሚታዊ ቋንቋ ከመዋቅራዊ ቅንብር ባሇፈ በሥነ ሌሳን ይዜታው (lingustic capacity) ከሰርኩ 

ሥርዒት ይሇያሌ፡፡ አንዴም ሚት ፍጥረት ሇተመሠረተባቸው ሇቋንቋ አሌገብርም ሇሚለ 

ሜታፊዘካዊ ጉዲዮች ዖይቤያዊ መገሇጫ ነው፡፡ ዖይቤ (metaphor) በሚት ዏውዴ ውስጥ ከተርታ 

የቋንቋ ቅንብርና የምስሌ አፈጣጠር የሚያሌፉ ገጽታዎችና ፋይዲዎች አለት፡፡ እንዯ ካሲረር ያለ 

ሚታዊ ቋንቋን የመረመሩ ሉቃውንት ―ዖይቤ‖ ቋንቋና ሚት የሚሰናኙበት ኀሌዮ መሆኑን 

በአጽንኦት ያስረዲለ፤ ―the intellectual link between language and myth is metaphor‖ (Cassirer 

1953፡ 84)፡፡ ቋንቋ በሚት ተገርቶ፣ በዘያው ውስጥ ሇምድና ሰሌቶ እጅግ ወዯ ሊቀ አማናዊ 

ትእምርትነት ይሸጋገር ዖንዴ የሚያስችሇው ምናባዊና አእምሯዊ ኃይሌ ነው ዖይቤ፡፡ ሚታዊ ዖይቤ 

አማናዊ ትእምርትን ያስገኛሌ፡፡ ሚት በዖይቤ አማካይነት ህሊዌን ከነቅጽበቶቹ ጠሌፎ ይነዴፋሌ፡፡ 

በእነዘህ ቅጽበቶች አመሌካች ከተመሊካች፣ ዴምጽ ከፍቺ፣ ኅሉና ከአንዯበት ይገናኛለ፡፡ የህሊዌ 

ቅጽበቶች (moments of Being) ተዖርዛረውና ፈክተው የጊዚንና የሥፍራን ጽንፍ ማካሇሌ የሚችለ 

እምቅ የአስተርእዮ አፍታዎች ሲሆኑ፣ አማናዊ ትእምርት የምንሇው ቅጽበቶቹ የሚያዴሩበትን 

ማኅዯር ነው፡፡ የቅጽበቶቹ የጊዚንና የሥፍራን ጽንፍ ማካሇሌ፣ አንዴም የሚቶልጂን 

ሁሇንተናዊነት ያመሇክታሌ፡፡ ሚት ሁሇንተናዊ ነው ማሇት ዖመንን፣ ትውሌዴንና ባህሌን 

የሚሻገር አቅም አሇው ማሇት ነው፡፡ ሮናሌ ባርት እንዯሚያስረዲን፣ የሚት ዏቢይ ሙያ ታሪክን 

ከጊዚ-ሥፍራ ቅንብብ ነጻ ማውጣት ነው፡፡ እናም ሰብአዊ ፍጡር ሁለ ተሞክሮው/ሌምደ 
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ሉያዯርገው ወዯሚችሌ ተፈጥሮነት መሇወጥ፤ ―the very principle of myth: it transforms history 

into nature‖ (1972፡ 128) ነው፡፡ አንዴም፣ በዖይቤ ተራ እንነጋገርና፣ የሚት ሁሇንተናዊነት ይገሇጥ 

ዖንዴ እምቅ ቅጽበቶች መፈንዲት አሇባቸው፡፡ ፍንዲታው አንዴም ተመሌካቹ ከአመሌካቹ ጋር 

በሚሳሳብበት፣ አንባቢው ከቴክስቱ ጋር በሚራከብበት አፍታ የሚፈጠር ነው፡፡ ያ አፍታ በላሊ ቋንቋ 

ንባብ ነው፤ ቴክስታዊ ኃይለ የሚነቃበት፣ ምስልች የሚፍታቱበት፣ በትርጓሜ ኀሌዮ 

የሚዖምርበት ሂዯት፡፡ ኤሪክ ጎሌዴ እንዯሚያስረዲን በዘህ ሂዯት ውስጥ ሁሇንተናዊነት 

የሚያቀነቅነው ከቴክስቱ ይሌቅ ከንባቡ ነው፤ ከአንባቢው ትርጓሜ፡፡ 

If archetypal significance in myth lies in its universal meaning—say that of the quest, 

the incest taboo, or the sacredness of the fire—then, as I have been arguing, its 

universality depends not on the statistical recurrence of some motif we call a ―quest,‖ 

or an ―incest taboo,‖ or ―fire,‖ but on our interpretation of such events. In semiological 

vocabulary, it is not the constant recurrence of the signifier which creates the 

universality of myth, but the repetition of the signified. (44-45) 

 



 

 
 

ምዔራፍ ሦስት፡ 
የሥፍራ ኪነት30

 

 
―The poetic image is not subject to an inner thrust. It is not an echo of the past. On the 

contrary: through the brilliance of an image, the distant past resounds with echoes, and it is 

hard to know at what depth these echoes will reverberate and die away. Because of its novelty 

and its action, the poetic image has an entity and a dynamism of its own; it is referable to a 

direct ontology. This ontology is what I plan to study.‖ 

 (Gaston Bachelard, 1994: xvi) 

 

―The given cannot be known in itself. What can be known is a reality that is a construct of 

experience, a creation of feeling and thought.‖ (Tuan, 1977: 9) 

  

በዘህ ዖመን፣ በሰው ሌጅና በሥፍራ መሃሌ ያሇው የሳብጀክት-ኦብጀክት መስተጋብር 

የሚመረመርበት መንገዴ ተሇውጧሌ፡፡ ሥፍራን ግዐዛና ቋሚ (―the undialectical, the dead, the 

fixed, the immobile‖) አዴርጎ የሚመሇከተው ነባሩ ጄኦሜትሪያዊ-ጂኦግራፊያዊ አስተሳሰብ በሌዩ 

ሌዩ ዱሲፕሉኖች ትግግዛ ክፉኛ ተፈትኗሌ፡፡  በዘህ ዖመን፣ ሥፍራ፣ እያገሊበጥን የምንመረምረው 

ባሇ ብ዗ መሌክ፣ ባሇ ብ዗ ፈርጅ፣ ባሇ ብ዗ ገጽ ―ክስተት‖ ነው እንጂ ሌሙጥ አይዯሇም፡፡ ሥፍራ 

በአንዴ ገጹ፣ ከመማስ፣ ከመቆፈር፣ ከመዯሌዯሌ፣ ከመካብና ከመገንባት ያሇፉ ―ግሇሰባዊ‖ እና 

―ማኅበራዊ‖ ህሌውናዎችን አግኝቷሌ፤ ―አካሊዊ ሥፍራ‖፣ ―ኅናዊ ሥፍራ‖፣ ―ማኅበራዊ ሥፍራ‖ 

እየተባሇ (physical space, mental space and social space)፡፡ በላሊ ገጹ ሥፍራ፣ የሰው ሌጅ ኑሮ 

አካሌ፣ የገጠመኙ ቀጥተኛ ተጠሪ ሆኗሌ፡፡ በላሊ ቋንቋ የሰው ሌጅ ሥፍራን ራሱን ይኖረዋሌ፤ 

በገቢር ርቱዔ ገጠመኙ፣ በምናብ ሏሳብና ሔሌሙ ያዯርገዋሌ፡፡ እነዘህን ገጽታዎች በ Lefebvre 

(1991) ዖይቤ perceived space (spatial practice--based on how the world is perceived); 

conceived space (the representation of space--based on how the world is conceived) and lived 

                                                           
30

 ይህ ምዔራፍ በአመዙኙ በስንብት ቀሇማት  ውስጥ በዴኅረ ቃሌነት ታትሟሌ፤ አዲም ረታ፤ የስንብት ቀሇማት፤ 

(አዱስ አበባ፣  ርኆቦት አታሚዎች፣ 2007፤ I-XX)፡፡  
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space (representational space--based on how the world is lived by our bodies) ብሇን 

ሌንጠራቸው እንችሊሇን፡፡ 

የአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ከዘህ ዒይነቱ አስተሳሰብ ጋር በወጉ የተዋወቀ አይመስሇኝም፡፡ 

በእርግጥ ጥቂት በማይባለ ኪነ ጽሐፎቻችን ውስጥ ጠንካራ የ―መቼት‖ አቀራረጽ ይገጥመናሌ፤ 

ሇምሳላ፣ በሏዱስ ዒማየሁ፣ በበዒለ ግርማ፣ በኃይሇ መሇኮት መዋዔሌ፣ በዒሇማየሁ ገሊጋይ፣ 

ወዖተ. ዴርሰቶች ውስጥ፡፡ ዲሩ ግን፣ ሇእነዘህ ዴርሰቶች ሥፍራ በባሔርይው ሌሙጥ ነው፡፡ 

ተግባሩም በአመዙኙ ―ያጀባቸውን‖ ገጸ ባሔርያት እና ዴርጊቶቻቸውን ተጨባጭና ―ተአማኒ‖ 

(verisimilitude) ማዴረግ፣ ከፍ ሲሌም በትሌምነት ማገሌገሌ ይሆናሌ፡፡ የሥነ ጽሐፍ ትምህርትና 

ምርምርም ቢሆን ―መቼት‖ ከሚሇው የጅምሊ ሚዙን ውጪ ሇሥፍራ የተሇየ ዒይን ኖሮት 

የሚያውቅ አይመስሇኝም፡፡ በእርግጥ በአዲም ረታ፣ በዲኛቸው ወርቁና በተወሰነ ዯረጃም ቢሆን 

በስብሏት ሌብ ወሇድች ውስጥ የሊቀ የሥፍራ አጠቃቀም ጥበብ አሇ፡፡ ዲኛቸው በሥፍራ ርእዮተ 

ዒሇምን--መዯብን፣ የኃይሌ አሰሊሇፍና ሚዙንን (power relationን)፣ ማኅበራዊ ፍርቅነትን (social 

disintegration and anomieን)--ዴንቅ አዴርጎ ይነዴፋሌ፤ አዲም ዯግሞ የሰው ሌጅ ውስጣዊ 

ህሌውናን-መሌክአ ሌቡናንና ባሔርይን-- አራቅቆ ይሸምናሌ፡፡ የአማርኛ የሌብ ወሇዴ ሥነ ጽሐፍ 

በሥፍራ አከያየን (spatial poetics) ረገዴ ዏይኑን የገሇጠው በ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ 

መንገዴ‖ (2003) እና በየስንብት ቀሇማት (2008) ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ 

የአዱሳባ አዴባር 

ከፍ አዴርጌ በምዔራፉ መግቢያ ሊይ እንዯጠቆምኩት ግዐዛ ተዯርጎ ይታሰብ የነበረው ሥፍራ በዘህ 

ዖመን ፍካሬን ወዯሚማጸን፣ በማዯሪያና በኀዲሪ ስንኝት ወዯሚፈጠር ቴክስትነት ተሸጋግሯሌ፡፡ 

ይህ በማዯሪያውና በኀዲሪው መካከሌ የሚፈጠረው፣ ሥፍራን ሰብአዊና ኅሉናዊ የሚያዯርገው 

ስንኝት በሊቲን ―genius loci‖ ተብል ይጠራሌ፡፡ እኛ ዯግሞ ―አዴባር‖ ብሇን ሌንሰይመው 
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እንችሊሇን፡፡ የጥንት ሮማውያን ሥፍራዎቻቸውን ይጠብቅሌናሌ ብሇው የሚያምኑትን መንፈስ 

የሚጠሩበት ስያሜ፣ ―genius loci‖ በዖመናዊ የሥነ ሔንጻ ንዴፈ ሏሳብ ውስጥ አንዴ አካባቢ 

ተሇይቶ የሚታወቅበትን ዴባብ (distinctive atmosphere) እና ሥፍራው የሚያሰርጸውን ―መንፈስ‖ 

(spirit of place) ያመሇክታሌ፡፡ አዴባር የሚሇው መጠሪያ የሚወሇዯው ከግእ዗ ―ዯብር‖ ሲሆን፤ 

―ዯብር‖ ―ወሰን፣ ዴንበር፣ መዱና፣ ከተማ፣ ታሊቅ አገር‖ ማሇት ነው (ኪዲነ ወሌዴ፣ 1948፡ 337)፡፡ 

―አዴባር‖፣ አንዴም ከ―ዯብር‖ ጋር የሚተካከሌ አቻ አካሊዊ ህሌውና፤ አንዴም፣  እንዯ አሇኝታ፣ 

እንዯ ጠባቂ ባሇ ቅጥ ኅሉናዊ፣ መንፈሳዊና ነፍሳዊ ኑባሬ አሇው፡፡  ―አዴባር፤ በሴት አንቀጽ 

የምትጠራ የማትታይ ያገር ውቃቢ፡፡ አዴባር ትቀበሌኽ እንዱለ‖ (ዯስታ፣ 1962፡ 334 )፡፡  

የኢትዮጵያ ዯቂቅ አምሳሌ (microcosm) የሆነችው አዱስ አበባ ከሌዩ ሌዩ ኢትዮጵያዊ 

ባህልች የወረሰቻቸው፣ አሌምዲና ገርታ ―ከተሜ‖ ያዯረገቻቸው በዯረጃ የሚሇያዩ የሥፍራ 

መንፈሶች አሎት፡፡ ሇምሳላ፣ አዋይ የቤት ጠባቂ መንፈስ ናት፤ ቆላና ከራማ የመንዯር አሇኝታ 

መናፍስት ናቸው፡፡ ―አዴባር‖ የሚሇው መጠሪያ ዛምዴናው ከወሰን፣ ከዴንበር፣ ከመዱና፣ 

ከከተማና ከአገር ጋር በመሆኑ ሁለንም ይጠቀሌሊሌ፡፡ ጥንታዊቷ ―የአዱስ አበባ አዴባር‖፣ 

ዖመናዊዎቹ የነገረ ሰብእ ጂኦግራፈሮች (Human Geographers) ―a sense of place‖, 

―spirit/personality of place‖, ―meaning of place‖ ማሇታቸውን ከመስማቷም በፊት በስሜት፣ 

በሏሳብና በፍቺ ሥግው ነበረች፡፡ ትከፋሇች-ትዯሰታሇች፤ ትዯነግጣሇች—ትረጋጋሇች፤ ትቆጣሇች—

ትሇዛባሇች፤ ትራራሇች—ትጨክናሇች፡፡ ወሊጆች ሌጆቻቸው አዴባሯን እንዲያስከፉ፣ አዴባሯን 

እንዲያስቆጡ፣ አዴባሯን እንዲያስዯነግጡ ሲመክሩና ሲገስጹ መስማት የሰርክ ገጠመኝ ነው፡፡ 

እመውና አበው አዴባሯ ዯስ እንዱሊት ቡና ያፈሊለ፤ ጠሊ ይጠምቃለ፤ ሰንጋ ይጥሊለ፤ ከጸብና 

ከግጭት ይርቃለ፡፡ ቤታቸውንና መንዯራቸውን በዔጣን፣ በጥንጁት፣ በቀበሪቾ፣ በወይራ ጭስ 

ያጥናለ፡፡ ታሊሊቆች ወዯ ሩቅ ሥፍራ የሚሸኙትን ወዲጅ-ዖመዴ ሲሰናበቱ የምርቃታቸው ማሳረጊያ 

―አዴባር ትከተሌሽ/ህ‖ ነው፡፡ አዴባር በተፈጥሮና በሰው መካከሌ ሚዙን የመትከሌ፤ በግሇሰብ እና 
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በማኅበረሰብ መካከሌ ኅብር የመፍጠር ዏቢይ ሚና አሊት፡፡ በአንዲች ሰብአዊ ግፊት ይህንን ሚና 

መወጣት ያቃታትና የሸሸች ዔሇት እንዯ ሏዖኗ፣ እንዯ ዴንጋጤዋ፣ እንዯ ቁጣዋ መጠን በሰውና 

በተፈጥሮ፣ በሰውና በማኅበሩ፣ በሰው እና በገዙ ራሱ ኅሉናና ሌቡና መካከሌ ያሇው ሁሇንታዊ 

ትስስር ይሊሊሌ፡፡ ሲብስ ትስስሩ ተበጥሶ ሚዙን ይዙባሌ፤ ኅብር ይበጠበጣሌ፡፡ ሲከፋ መአት 

ይወርዲሌ፤ ቀውስ ይነግሳሌ የሚሌ ጽኑእ እምነት አሇ፡፡ አዲም በ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ 

መንገዴ‖ ይህንን የማኅበረ-ባህለን የሌቡና ወረራ ከክፉ ንግርት ጋር በአንዴ ሸርቦ እንዳት 

እንዯነዯፈው እንመሌከት፡፡ ጊዚው የ1966ቱ አብዮት መጣሁ መጣሁ የሚሌበት፤ ወጣቶች 

የኢትዮጵያን ―ጥንታዊነት‖ የተቀናቀኑበት፤ ከማኅበራቸው የዔሤት ሥርዒት የተነጠለበት፤ 

ሌማዴና እምነቱን ያራከሱበት ዖመን ነው፤  

እዘህ መንገዴ ዲር ያሇችው ዋርካ ሊይ ታሊቅ ቧሓ ቁራ የታየበት ጊዚ ነበር፡፡ ―ሟርት ነው‖ 

ተብል ሰፈረተኛውን እንቅሌፍ የነሳ፡፡ እንዯሚለን የክንፉ ሊባዎች ስሇት ያሊቸው ቢሊዎች 

ነበሩ፡፡ እንዲለን፣ በሰማይ ዛቅ ብል ሲበር ካይኖቹ ጭስ ይወጣሌ፣ በጨሇማ ሲበር የሚታየው 

ፍም ነው፡፡ እንዯነገሩን፣ ዖፈኑ ሇቅሶ ይመስሊሌ፤ ላሉት በአስራ ሁሇት ሰዏት ከዋርካዋ ሊይ 

ተነስቶ ወዯሚሄዴበት ይሄዲሌ፡፡ እንዯተረኩሌን፣ ማታ ከላሉቱ ስዴስት ሰዏት ሲሆን ወዯ 

ዋርካዋ ይመጣሌ፡፡ 

የማንንም ተረት አሌፈራንም ---- 

በቀትር ያጠሊ ስሩ ጨፍረናሌ፤ እንዱሁም ላሊ ላሊ ---- የግንቦት አዴባርን ንፍሮ እዘህ 

በጥጋብ ረጭተናሌ -- (2003፡ 122)  

 

የሸገር አዴባር በሌጆቿ ዔጣ ስትጨነቅ፣ በግሌብነታቸው ስታዛን፣ በግብዛነታቸው 

ስትበሳጭ፣  በጭካኔያቸው ስትቆጣ፣ በፍጻሜያቸው ስትዯነግጥ ሇመኖሯ ታሪክ ህያው ምስክር 

ነው፡፡ ሏዖን ሇሸገር አዴባር ብርቋ አይዯሇም፡፡ ጨዋነታቸው፣ ሰብአዊነታቸው፣ መንፈሳዊነታቸው 

የተመሰከረሊቸው ኢትዮጵያውያን፤ በየዖመኑ፣ በየትውሌደ ከክብራቸው ወርዯው የጭካኔን፣ 

የነውርን፣ የኢሰብአዊነትን ጥግ አሳይተዋታሌ፡፡ በ1953 የታኅሳስ ግርግር ወጣቶች በጥይት 

የአረጋውያን አባቶቻቸውን ራስ ሲነዴለ፣ ሌባቸውን ሲያፈርሱ በሰቆቃ ታዛባሇች፡፡ አዙውንቶቹ 

በፈንታቸው የሌጆቻቸውን በዴን ከመሬት አንስተው በአዯባባይ ሲሰቅለ፣ አስከሬኖቻቸውን 
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ከመኪና ኋሊ አስረው መንገዴ ሇመንገዴ ሲያጉሊለ ተመሌክታሇች፡፡ በ66ቱ አብዮት አረጋውያኑ 

መሳፍንትና መኳንንት በግፍ ሲታረደ ፤ ወጣቶች በቀሇም ―ባጌጡ‖ ሽብሮቻቸው -- ነጭ ሽብር፣ 

ቀይ ሽብር-- ሲበሊለ ዏይታሇች፡፡ በይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ ውስጥ ከተዲበለ ስምንት 

ሌብ ወሇድች መካከሌ ስዴስቱ እነዘህን ዖመናት መቼት ያዯረጉ ናቸው፡፡ ከሌብ ወሇድቹ መካከሌ 

በሥፍራ አከያየኑ  አብነት የምናዯርገው ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ‖ን ይሆናሌ (ከገጽ 

93-160)፡፡ ―የሰባት መንገድች ወግ‖ በሚሌ ንኡስ ርዔስ የታጀበው ይህ ሌብ ወሇዴ በሥነ ጽሐፍና 

ፎቶግራፍ ትግግዛ ሰውን ከሥፍራ ጋር በስሜት፣ በፍቺና በህሌውና አሰናኝቶ፤ ሞትን ከሔይወት፣ 

በጎ ትዛታን (ሮማንቲክ ኖስታሌዥያ) ከሜሊንኮኒክ ትውስታና ትራውማ ጋር በአንዴ ሸርቦ 

አዴባሯን ራሷን ከነዯስታዋ፣ ከነኩርፊያዋ፣ ከነሏዖኗ፣ ከነቁጣዋ ማዴራትና መንዯፍ የቻሇ 

የተራቀቀ ኪነት ነው፡፡ 

ሰባቱ መንገድች ታሪኩን ሰባት ቦታ ሊይ የሚከፍለ የሰባት ምዔራፎች መጠሪያ ናቸው፡፡ 

የፎቶ ግራፎቹ የአዯራዯር ቅዯም ተከተሌ ከአንዴ እስከ ስዴስት ያለትን ምዔራፎች ተከትል 

የተከናወነ ነው፡፡ በ―አንዯኛዋ መንገዴ‖ ማጀት ተቀምጠን ግቢውን እናማትርና ―በሁሇተኛዋ 

መንገዴ‖ ግቢው መሃሌ ቆመን ቤቲቱንና የተዖጋ በሯን በባዔዴ (የስንብት መንፈስም የረበበበት 

በሚመስሌ) ዒይን እንቃኛሇን፡፡ ከግቢ እንዯወጣን ―መጥረጊያ ያፈረሳት የሸረሪት ዴር‖ 

ወዯምትመስሇው ወዯ ሦስተኛዋ አቧራማ መንገዴ ዖሌቀን፣ ራሳችንን ዴንገት የምናገኘው፣ ከፊሌ 

ኮረኮንች፣ ከፊሌ  አስፋሌት ከሆነው፣ ወዯ ከተማው ዔንብርት ከሚያዯርሰው ―አራተኛው መንገዴ‖ 

ሊይ ነው፡፡ ―አምስተኛው መንገዴ‖ መሃሌ ከተማ ወይንም አዯባባይ ሊይ ያዯርሰንና በ―ስዴስተኛው 

መንገዴ‖ ባሔር ተሻግረን የልንድን ጎዲናን እንዖሌቃሇን፡፡ ሰባተኛው መንገዴ ምስሌም ሥፍርም 

የሇውም፡፡ የፎቶግራቹ አመራረጥና አዯራዯር የአንዲች ኪናዊ ቅንብር ተገዢ መሆኑን ሌብ ወሇደን 

በሰርክ ዒይን ሇሚከተሌ እንኳ የሚሳት አይመስሇኝም፡፡ ይህንን ሇማረጋገጥ በገሃዴ የተተከለ 

አብነቶችን መንቀስ ይቻሊሌ፡፡ አንዯኛ፣ ሁለም ፎቶግራፎች ምዔራፎች ከተከፈቱ በኋሊ ባሇው 



67 
 

ቀጣይ ገጽ የሠፈሩ ናቸው፡፡ ሁሇተኛ፣ የስንብት መንፈስ ረብቦበታሌ ካሌኩት ከሁሇተኛው ምስሌ 

ውጪ የቀሪዎቹ ፎቶግራፎች የዔይታ አንጻሮች መግባትን ሳይሆን መውጣትን፣ መምጣትን 

ሳይሆን መሄዴን፣ መመሇስን ሳይሆን መሇየትን ይከስታለ፡፡ ሁሇተኛውም ቢሆን ራሱን በእንግዲ 

ዒይን ስሇሚመሇከት ዔጣ ክፉለ እዘሁ ነው የሚመስሇኝ፡፡ ሦስተኛ፣ ቀዲሚዎቹ ሦስቱ መንገድች 

በሴት ሲጠሩ፣ የኋሇኞቹ አራት መንገድች ጾታ ቀይረው ወንዴ ይሆናለ፡፡ 

ይህንን በጥንቃቄ የተከናወነ የምስልች አመራረጥና አዯራዯርን ራሱን እንዯቻሇ ሏቲት (as 

a text or/and as a discursive construction) ቆጥረን መመርመር እንችሊሇን፡፡ ሏቲቱ፣ አንዴም 

የሥፍራና የዖመን መናፍስት የተዲቀለበት ዏውዴ ነው፡፡ ይህ ዴቅሌ ዏውዴ የአንዴ ሙለ ትውሌዴ 

ህሌውና--የወሌ ሌቡና፣ ትውስታና ዔጣ ፈንታ ማዯሪያና መከሰቻ ነው፡፡ በሌብ ወሇደ ቀዲሚ ክፍሌ 

(ከምዔራፍ አንዴ እስከ ምዔራፍ ሦስት አጋማሽ ዴረስ) ገናኑ ሁነት በሰው ሌጅ--እርስ በእርስ--እና 

በፍጥረታት መካከሌ ያሇው መስተጋብር ነው፡፡ ይህንን ነው ነገረ ሰብአዊ የሥፍራ ፍሌስፍና 

―ሁሇንታዊ ትስስር` (universal interconnectedness) ሲሌ የሚጠራው፡፡ አዲም ይህንን ሁነት 

እንዳት ባሇ የኪነት እና የህሌውና ቅጥ እንዯነዯፈው እንመሌከት፤ 

ጊዚዬ ዯርሶ ከእናቴ ማሔፀን ሌወጣ ረብሻዬን ስጀምር፣ መንገዴ ይበጅሌኝ ስሌ፣ እናቴ ምጧ 

ጸንቶባት ከአሌጋዋ [---] አውርዯው …… መሬት አንጥፈው ሲያዋሌዶት [---] መጀመሪያ ዒሇም 

የሸተተችኝ ማርያምን የሚማጸኑ የሰፈሬ እንስቶች በእግራቸው እየመቱ፣ በቀሚሶቻቸው ዯርዛ 

እየረበሹ፣ ከወሇሌ ያነሱትን አቧራ ሆና ነው፡፡ በዘህም ከእናቴ ከንፈሮች ወዛ ቀዴሞ፣ ከብብቷ ጠረን 

ቀዴሞ፣ ከእግርና ከጫማ ጠረን ቀዴሞ፣ ከጠሊጥንስስ ጠረን ቀዴሞ፣ ከሚጋገር ቂጣ ጠረን ቀዴሞ፣ 

ከተሌባ ብጥብጥ ጠረን ቀዴሞ፣ ከአቦሌ ጠረን ቀዴሞ፣ ከአበቦች ጠረን ቀዴሞ፣ ቤቴ ጀርባ ሊይ 

ከዖመተው ሏረግ ሬሣ ጠረን ቀዴሞ፣ በአፍና በአፍንጫዬ ያስገባሁት የዘህን የወሇሌ አቧራ ጠረን 

ነው፡፡ ከማያቸው የአዋሊጅ እጆች፣ ከተጠቀሇሌኩበት እራፊ ጨርቅ ቀዴመው ያየኋቸው፣ ላሊ 

ወተትማ መንገዴ ውስጥ እንዯሚኖሩ ዒሇማት ሁለ ከወሇለ አርገው መሃሌ አየር ሊይ የሰፈፉ፣ 

ረቂቅ አቧራዎችን ነው፡፡ አንዲንድቹ ከመሬት  ያያያዙቸው ሔቡዔ ክር እንዲሇ ሁለ ቀጥ ረጋ ብሇው 

……. ዯሞ አንዲንድቹ ወዱያ ወዱህ እየተንጠራወ዗፡፡ ሇማንም የማይታይ የአቧራ ቦቃ የዔምብርቴ 

ቁስሌ ሊይ ያረፈው …… የእናቴ እንገር አፌ ውስጥ ፈስሶ ምን ምን እንዯሚሌ ከማወቄ በፊት ነው፡፡  

ቤቴ ውስጥ በአቧራ ያሌተዲሰሰ ዔቃ የሇም፡፡ 
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ብርጭቆው ሊይ፣ ጠረጴዙው ሊይ፣ የጠረጴዙው ጨርቅ ላይ፣ የጠረጴዛው አራት እግሮች 

ሊይ፣ ብርድ ልብሶች ላይ፣ ትራሶች ላይ፣ አልጋዎች ላይ፣ ሣጥኖች ላይ፣ የተሰቀለ ያሌተሰቀለ ሌብሶች 

ሊይ፣ ግዴግዲው ሊይ የተንጠሇጠለ ፎቶ መክተቻ መስታወቶች ሊይ፣ ግድግዳ ላይ የተሰቀለችው 

የፊት መመልከቻ መስታወት ላይ፣ በየግዴግዲዎቹ ጥግ ያረበቡ የሸረሪት ዴሮች ሊይ፣ ሸረሪቶቹን 

የሸፈኑ ፀጉሮች ሊይ፣ በየቦታው የሚዖለ ቁንጫዎች ሊይ (አቧራውን ከሊያቸውሊይ ሇማራገፍ 
ይሆን የሚዖለት?) የእንጀራው ማስቀመጫ መሶብ ሊይ፣ [---] ዴስቱ ሊይ፣ እመኝታ ቤት መግቢያ 

በር ስር በግዴየሇሽነት እዘህና እዘያ የተጣለ ነጠሊ ጫማዎች ሊይ፣ ዯብተሮች ሊይ፣ ዯብተሮቼን 

የምከትበት ቀረጢት ሊይ፣ ቤታችን ውስጥ ያሇው አንዴ ―የኢትዮጵያ ታሪክ‖ የሚሌ መጽሏፍ ሊይ፣ 

አግጠው የወጡ ምስማሮች ሊይ …… እንጀራዎቻችን ሊይ፣ ጭሌፋዎች ሊይ፣ ወጡ ሊይ፣ 

እጆቻችን ሊይ፣ ጣቶቻችን ሊይ፣ ከንፈሮቻችን ሊይ …… አፎቻችንም ሇጉርሻ ስንከፍት ፈጣን አቧራ 

ምሊሳችን ዯረት ሊይ ያርፋሌ -- ከዔርጥብ ሊንቃዎቻችን ይጣበቃሌ …… 

አቧራው ምግቤም ነበር፡፡ 

አቧራው ቤተሰቤም  ነው …… 

በዒይን የማይታዩ ወሇለን የተማሰለ አቧራዎች እንዯ ረቂቅ የጥጥ ፍራሽ በእግሬና በወሇለ 

መሏሌ አሌፈው በወዲጅነት ነክተውኛሌ፡፡ በእሱ ውስጥና ላይ ተንቧችቼአለሁ፣ እነሱን 

የነካሁባቸውንም ትንንሽ ጣቶቼንም ጠብቼአሇሁ …… ጭቃ የሇበሱ ጫማዎችና ጭቃ የሇበሱ 

እግሮች ወዯ ቤት ውስጥ ሲገቡ ከቤትም ሲወጡ አይቼአሇሁ፡፡ እነሱ የተዉት ከወሇለ ተጣብቆ 

የቀረው ጭቃ ሲዯርቅ በሊዩ ሊይ ተንከባሌዬአሇሁ ……እናቴ እቅፍ ውስጥ በጀርባዬ 
ተጋዴሜ……አንዴ ጡቷን በግራ እጄ ይዤ……ከሰሌ ምዴጃ ሊይ አብሽ ሲፈሊ አይቼአሇሁ፡፡ 
[---] 

 ሽንቴን ወሇሌ ሊይ አይቼ ሚስጢሩን ሊጠና በጣቴ ጠንቁዬ፣ ከአቧራ ጋር አቡክቼ አፌ 

አስገብቼው በጨውነቱ ተንገፍግፌአሇሁ፤ ሉያስጥሇኝ የቃጣውን የእናቴን እጅ እንዯጠሊሁት…… 

(94-97) 

 

ቀን ቀን ኤንትሬዎች ወዯ ሏረር፣ ወዯ ጎጃም፣ ወዯ አርሲ፣ ወዯ ሲዲሞ፣ ወዯ ጋሙ፣ ወዯ 

ጅማ፣ እየተከታተለ ይናዲለ፡፡ [---] የሠፈራችንን አቧራ በጫማዎቻችንና በእግሮቻችን ይዖን 

አስፋሌት ውስጥ እንገባሇን፡፡ ክረምት ክረምት በጋምቤሊ ሊይ፣ በመቱ ሊይ፣ በጅማ ሊይ፣ በዯሴ ሊይ፣ 

በዯጀን ሊይ፣ በሶድ ሊይ፣ በጨርጨር ሊይ እየጎረረ የመጣ ዯመና በጣሇው ዛናብ የቦካ ነው፡፡ 
እረጠበም ድቀተም አውቶቡሶች፣ የጭነት መኪናዎች ጭቃችንን እንዯ ነፋሱ 

ሲካፈለን……በጎማዎቻቸው አጣብቀው ወዯ አሊየናቸው ወዲሊዩን ቦታዎች ሉያዯርሱት…… 

በአውቶቡሶች ውስጥ --- አረንጓዳያቸው የተረሳ የብረት ባንዱራዎች፣ በታክሲዎችም --- 

ባሔርና ዯመና የመሰለትን፣ የጫማችንን አቧራ ሌንጥሌባቸው እንሳፈራሇን፡፡ የማያውቀን 

ያራገፍነውን ተሸክሞ ይሄዲሌ፤ ወዯ ካዙንችዛ፣ ወዯ ኡራኤሌ፣ ወዯ ሌዯታ፣ ወዯ መሷሇኪያ፣ ወዯ 

መሣሇሚያ፣ ወዯ ኮቶኒ፣ ወዯ ፖፖሊሬ፣ ወዯ ቄራ፣ ወዯ ወል በር፣ ወዯ ጅማ በር፣ ወዯ ሽሮ ሜዲ፣ 

ወዯ መርካቶ፣ ወዯ ሆነ ቦታ……ጠረንና አፈር እንዯ ኳስ እየተቀባበሌን  በዘች ከተማ አንጀቶች 

እንዯ ጉርሻ ስንመሊሇስ……  
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በጋ ሲሆን ጭቃው ዯርቆ አቧራ ይሆንና አገራችንን እንተነፍሳሇን……ሳንባችንን በርቱዔ 

ሰይፍ ብንከፍተው፣ ወንፊቶቹ ሊይ የተመረገው የጂንካ ሌጆች ሳቅ፣ ያሌቃምኩት የፈዱስ አወዲይ፣ 

ብንነካው የሚፈርጥ የወሉሶ ቡሊ፣ እንዯ ኦፔራ የሚሰራው የወሇጋ ወሇልታት፣ ቆዲችንን 

የሚያቀሌጥ የዲንግሊ እስክስታ፣ ዴርብ ዴርብርብ ፍቅር የሚያሲዖን የወል አንዱር፣ አዋሳ ሏይቅ 

ዲር ዯቦሌ አሞራ ያሰረ የወይዙዛርት ፀጉር ነው…… (127)  

 

እዘህች መንገዴ ሊይ ሇዯጃዛማች ተሰማ ሰግዯናሌ --- አብዮት ጠባቂ ስናይ መንገዴ 

አጥፈናሌ…… በዱሞትፈር ተመተናሌ፡፡ በኮሌት ጥሇናሌ፡፡ በዘህች መንገዴ አቧራ፣ በዘህች 

መንገዴ አፈር ሊይ፣ ሁለ ያቅሙን የራሱን ሏሊፊ፣ የራሱን ዙሬ፣ የራሱን ትንቢት 

ጭሯሌ……መንጎሌ መዖን፣ እዘያ ዋሌካ ውስጥ ነክረን፣ ብራና ሊይ ብንቸከችክ ዴጓችን 

አይሆንም?.............   (119) 

 

በመንገዴ ተከያኝነት በአቧራ ትእምርትነት፣ ዒሇም ምለዔ ወዯ ሆነ አንዲች ዛንቅ ሥርዒት 

የተሸጋገረች መስሊሇች፡፡ ዲሩ ግን ትስስሩ የተበጀው በአቧራ በመሆኑ ሮማንሱ አይዖሌቅም፡፡ ዒሇም 

ወዲሰብንሊት ምሌዒት አትዯርስም፡፡ ምክንያቱም፣ አንዴም አቧራ የስሜት ሔዋሳትን ሁለ 

የሚያውክ ብካች (ዱኬይ) ነው፤ አንዴም፣ ጀምበር ስትወጣ እንዯሚሸሽ ጤዙ፣ ሙቀት ሲያሌፍበት 

እንዯሚሟሟ በረድ አይጸናም፡፡ አይዖሌቅም፡፡ አያስተማምንም፡፡ አቧራው ትእምርታዊ ንግርት 

ነው፤ የአብዮተኞቹ ወጣቶች ትራጀዱያዊና ወሇፈንዲዊ ዔጣ የታተመበት ክፉ ንግርት፡፡ አዲም 

በመንገዴ አንዴና ሁሇት ውስጥ ያስተዋወቃት ሮማንቲክ ዒሇም እንዯማትዖሌቅ በመንገዴ ሦስት 

ማብቂያ ሊይ ፍንጭ የሚሰጠን በአቧራው ምሰሊ (ኢሜጀሪ) ብቻ አይዯሇም፡፡ በቀጣዮቹ መንገድች 

(ወይንም የሔይወት ምዔራፎች) ውስጥ ሇሚገጥመን ቀውስና መአት ሌቡናችን የሚዖገጃጀው 

ጨዋታና ዯስታ በዯራበት የቡና ሥነ ሥርዒት መሃሌ አጮሌጎ በተመሇከታቸው 12 ነጫጭ 

ስኒዎች ነው፤ በቀይ ቀሇም ብቻ የተከፈከፉ ነጫጭ ስኒዎች (97)፡፡ ፍቅር በፈነዯቀበት ምዔራፍ 

ውስጥ ዴንገት ―ጫጩት ማብቀሌ የጀመረ ዔንቁሊሌ ፈርጦ‖ ተመሌክተን ቀፍፎናሌ (115)፤ 

ሇቅጽበት ―ዯም የተነከረ፣ ጉንዲን የወረረው የሟርት ቢሊ‖ ዏይተን ሰቅቆናሌ (115)፡፡ በቁጫጭ 

የተወረረ የዴመት ሬሣ ሇአፍታ ተመሌክተን ዖግንኖናሌ፡፡ 
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 ከመንገዴ አራት አንስቶ አስከ ሰባት የአዴባሯን መሸሽ ተከትል ጾታ ይቀይራሌ፡፡ በሔይወት 

የተሞሊው ሥፍራ ዴንገት ወዯ ባዴማነት ይሇወጣሌ፤ ቆላው የተገፈፈ ሥፍራ! ዏዋዩ የተሇየችው 

ሥፍራ!  የትውሌደ ዔጣ ስዯት መሆኑን በታሪኩም በፎቶዎችም ቅዯም ተከተሌ በገሃዴ 

ዒይተናሌ፡፡ ከቤት ተነስቶ አዯባባይ የሚዖሌቀው፣ በወርዴና ቁመት እየሰፋ የሚሄዯው መንገዴ፣ 

በዖይቤ ተራ በዔዴሜ ከፍ እያሇ፣ በገጠመኝ ―እየበሇጸገ‖ ሇሚሄዯው የትውሌደ ሌቡና ቀጥተኛ 

አምሳያ ነው፡፡  

 ሰባተኛው መንገዴ! ይህ መንገዴ ከቀሪዎቹ ስዴስት መንገድች በምስሌ አሌባነቱ ብቻ 

አይዯሇም የሚሇየው፡፡ እንዱያውም ያሇምስሌ ይቀርብ ዖንዴ ያስገዯዯው መሠረታዊው ጉዲይ ነገረ 

ተፈጥሯዊ እየቅሌነት (ontological difference) ነው፡፡ ተራኪው በገሃዴ ሲናዖዛ 

እንዯምናዯምጠው፣ ―ሰባተኛው መንገዴ እዘህ ገሊችን ውስጥ ነው፡፡ ከዘህ ጭንቅሊታችን እስከ 

ሌባችን የተዖረጋ‖ ነው፡፡ በላሊ ቋንቋ ሰውና ሥፍራ ቦታ ይቀያየራለ፤ ማዯሪያው ኀዲሪ፤ መኖሪያው 

ኗሪ ይሆናለ፡፡ ሰው ሲመሊሇስበት የኖረውን መንገዴ በሌቡ ተሸክሞ ከአገር ይሰዯዲሌ፡፡ ጉዜው 

ከውጭ ወዯ ውስጥ ይቀየራሌ፡፡ የቀዯሙት ስዴስት መንገድች የተመሠረቱበት ፊዘካዊው የጊዚ-

ሥፍራ ሥርዒት በሰባተኛው መንገዴ ወዯ ሌቡናዊ ሥርዒት (psychological time) ተሇውጧሌ፡፡ 

ሌቡናዊ ጊዚ እንዯ ታሪካዊ ጊዚ (historical/clock time) ባሇ ቅንብር በነጠሊ ቅዯም ተከተሌ ሊይ 

አይመሠረትም፤ ጉዜዉም ወዯ ፊት ብቻ አይዯሇም፤ ሥነ ሌቡናዊው ጊዚ እንዯመረብ ነው፤ ከየትም 

ተነስቶ ወዯየትም ይዖምታሌ፡፡ በዘህ ውስጥ ትናንት ከዙሬ ይቃሇጣሌ፤ ―ይህ‖ ሥፍራ ―ከዘያኛው‖ 

ሥፍራ ጋር ይቃየጣሌ፤ ሁሇንተናዊው ከግሇሰባዊው ይምታታሌ፤ በሔያዋንና በሙታን መሃሌ 

የቆመው ዴንበር ይፈርሳሌ፤ ወዖተ.፡፡ በዘህ መንገዴ ሊይ ሰው ከዬትም ተነስቶ--እንዳትም ተጉዜ--

የትም ይዯርሳሌ፡፡ ይህ ነው እንግዱህ የሰባተኛው መንገዴ ተፈጥሮ፡፡  
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 ባሔር የተሻገረው ትውሌዴ በአካሌ ተጎዴቷሌ--ወህኒ ወርድ ተገርፏሌ፤ በጥይት 

ተጠብሷሌ፡፡ ከዘህ ቁስሌና ህማም ጋር ነው ስዯት የወጣው፡፡ ህማማቱ ግን እንዱህ አካሊዊ ብቻ 

አይዯለም፡፡ እንዱያውም የአካሊዊው ህማም ዒቢይ ሚና በፍጻሜው ሇሚገጥመን  ሌቡናዊ ህማም 

መንገዴ መጥረግ ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ጉስቁሌ ሌቡና በስሱ የተነዯፈባቸው ቀዯምቱ ፎቶ 

ግራፎች የትውሌደ የወሌ ተዖክሮ (collective memory) ማኅዯሮች ናቸው፡፡ የመንገድቹ አካሊዊ 

ጉስቁሌና የዘሁ ትእምርት ነው፡፡ እዘህ ጋር የሚገጥመን ትሌቅ ተቃርኖ መንገድቹ በመጠንና 

በጥራት እያዯጉ ሲሄደ፣ በስሱ የተነዯፈው ሌቡናዊ ጉስቁሌና እየዯመቀ፣ እየገነነ መምጣቱ ነው፡፡  

በፍጻሜው ―ሰባተኛው መንገዴ‖ የሚሌ አዱስ ህሌውና ያገኛሌ፡፡ ይህ ዒይነቱ ህሌውናዊ ጣጣ ከራስ 

ጋር የመሇያየት ዔጣ ነው፤ ሇገዙ ራስ ህሌውና ባይተዋር የመሆን፣ ወይም በጥቅለ፣ ከቤተኛነት ወዯ 

መጻተኛነት የመሸጋገር ዔጣ፡፡ በዘህ ዏውዴ ውስጥ ሰው ከዙሬ ተፍቆ ትናንቱን (the nostalgic-

traumatic past) እንዱኖር ይገዯዲሌ፡፡  ቀሪ ኑሮ ሱባኤ ይሆናሌ፡፡ 

የሰርክ እንጉርጉሮው:-   ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ  

እግር ሄዯ እንጂ ሌብ አይሰዯዴ‖ የሚሌ ነው (142)፡፡   

 

አዲም በሌብ ወሇደና በምስልቹ ትግግዛ የማይገሇጸውን ሇመግሇጽ፣ የማይጨበጠውን 

ሇመቅሇብ የቻሇ ይመስሇኛሌ፡፡ በምስልቹ ሊይ እና በጥንቃቄ በተከናወነው አዯራዯራቸው ውስጥ 

ረቂቃኑ የሥፍራና የዖመን መናፍስት እጅግ በሊቀ አከያየን ተቃሌጠው ተነዴፈዋሌ፡፡ የትውሌደ 

ክፉ ዔጣም እንዱሁ (እዘያው ሊይ ነው የታተመው)፡፡ እዘህ ሊይ፣ ‗ሌብ ወሇደ ይህን ማዴረጉ 

የምናዛንበትን፣ ዯግመን ሇማሰብ የማንፈቅዯውን የታሪክ ቅዞት ማመንዞክ (rumination) 

አይሆንበትምን?‘ የሚሌ ጥያቄ ሉነሳ ይችሊሌ፡፡ መሌሴ ‗በፍጹም አይሆንም!‘ የሚሌ ነው፡፡ 

የሥፍራ ኪነት ግቡ  ማዯሪያውን ከማኅዯሩ ጋር አሰናኝቶ፤ ሥፍራውን ከስሜቱ፣ ከፍቺው፣  

ከመንፈሱ ጋር አስማምቶ መንዯፍ ነው (የስሜቱ ዒይነት ምንም ሆነ ምንም)፡፡ ከስንኝቱ፣ 
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ከስምምነቱ የምናነጥረው ስሜት ክፉ ቢሆን እንኳ ጎበዛ ከያኒ--ጎበዛ ባሇቅኔ፣ ጎበዛ ቀራጺ፣ ጎበዛ 

ሠዒሉ፣ ጎበዛ ፎቶግራፈር፣ ጎበዛ ሙዘቀኛ፣ ጎበዛ ፊሌም  ሠሪ--የሰቆቃውን ትርኢት ከፍ ወዲሇ 

―የትራጀዱ ኪነትነት‖ የመቀየር፤ ብልም የተዯራሲውን  ሌቡና የማከም፤ መንፈሱን የማንጻት፣ 

ነፍሱን የመፈወስ ኃይሌ ይኖረዋሌ፡፡ ይህን ዒይነቱን ከፍርሃት፣ ከስጋት፣ ከሽብር፣ ከግራ 

መጋባት፣ ከተሳቅቆ፣ ከወንጀሇኛነት ስሜት፣ ወዖተ. ጋር እየታገለ የሚከናወንን የፈውስ ሥርዒት 

(እንግሉዛኛው ―aesthetic purgation‖ ወይም ግሪኩ ―catharsis‖ እንዯሚሇው) ―ነገረ ኪናዊ ሽረት‖ 

ብሇን ሌንጠራው እንችሊሇን፡፡ አዲም በ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ‖ ውስጥ ይህንን ነው 

ሇማከናወን የሞከረው፡፡ 

 

“የስንብት ቀሇማት”፤ የማንና የምን ስንብት?  

 

ባሇ 940 ገጹ የስንብት ቀሇማት በአኗኗር፣ በአስተሳሰብ፣ በስሜት ብስሇትና በነገረ ፍጥረት ጭምር 

እየቅሌ በሆኑ በርካታ ገጸ ባሔርያት ፍርርቅ የተተረከ ሌብ ወሇዴ ነው፡፡ በሌብ ወሇደ ውስጥ ርቱእ 

በሆነ መንገዴና ሁኔታ እምብዙም የማይገጥመን ዮሃንስ ወሊይሶ ብ዗ዎቹን ትዔይንቶች በኅዲግ 

መዖክር ተጨምብል (camouflaged ኾኖ) ይዖሌቃቸዋሌ፡፡ ዮሃንስ በዖሇቀባቸው ገጾች በሙለ ―ሰርጎ 

ገብ ተራኪ‖ ነው፤ በሙያዊ አገሊሇጾችና በአካዲሚያዊ ኀሌዮት የተሞለት ―ሏቲኮቹ‖ (discursive-

narratives) ዯግሞ ―ሰርጎ  ገብ ትረካዎች‖፡፡ ዮሃንስ በተገኘባቸው ገጾች ከባሇፈረቃው ተራኪ ጋር 

ህሌውና መጋራት፣ ከተረኩ ፍሰት ጋር (the narrative momentum--ከትሌሙ አቅጣጫ፣ ከጊዚው 

ምጣኔ፣ ከሁነቶቹ ረብ፣ ከዴርጊቶቹ ―ሪትም‖ እና ―ቴምፖ‖ ጋር) ተጠሊሌፎ መሰናኘት አሇበት፡፡ 

በላሊ ቋንቋ በቅኝት ይሰምር እንጂ ይሰብር ዖንዴ አንጠብቅም፡፡ አዲም ከዘህ አዯጋ ሇማምሇጥ 

በተሇያዩ የቅኝት ዖዳዎች ወይንም የማሰናኛ ብሌሃቶች (cohesive devices) ይገሇገሊሌ፡፡ አንዴም 

አብዛቶ የወርቁን ዲና ይከተሊሌ፤ ሠዒሉንና ሏያሲን በአንዴ ፈትል ሇመሸመን አሌተቸገረም (ከዘህ 
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ዒይነቱ ስንኝት ከሌብ ወሇደ መታገጊያ አሌፈው የሚወጡ በርካታ አንዴምታዎችን ማዛመር 

እንችሊሇን)፡፡ አንዴም ―በነገረ ፍጥረት‖ ከዮሃንስ የሚርቁ ገጸ ባሔርያት ታሪክ በሚቀርብባቸው 

ክፍልች ውስጥ የኅዲግ መዖክር የሚጣሇቅ ሲሆን ያ ክፍሌ በታሪኩ ውስጥ ተሳትፎ በላሇው 3ኛ 

መዯብ ተራኪ እንዱቀርብ ይዯረጋሌ፡፡ በእንዱህ ዒይነቱ ሁኔታ ውስጥ በተራኪነት የሚከሰት እንግዲ 

አካሌ፣ ሚናና ተግባር ሚዙን ጠባቂነት (agent of equilibrium የመሆን) ብቻ ነው፡፡  ማንነቱ በውሌ 

የማይታወቅ አካሌ በታሪክ አቅራቢነት ተገኘ እንበሌ እንጂ ተረኛዎቹ ገጸ ባሔርያት የተራኪነትን 

ሚናዎች ሙለ በሙለ አይነጠቁም፤ ሇምሳላ፣ የመረጃ ምንጭነት፣ የሁነትና ዴርጊት 

መራጭነት፣ የትረካ አቅጣጫ መሪነት፣ የአስተያየት ሰጪነቱ ሚና ሇእነርሱ ይተዋሌ፡፡ በመሆኑም 

በሦስተኛ መዯብ በተተረኩት ክፍልች ውስጥም የገነነ የአንጻር መንታነት (duality of perspective) 

አሇ ማሇት እንችሊሇን፡፡  

በስንብት ቀሇማት ውስጥ፣ ሥፍራ በአንዴ በኩሌ በቴክስት አዯረጃጀትና በአተራረክ ረገዴ 

ከፍ ያሇ ሚና ስሊሇው የስሌትና የቴክኒክ ጉዲይ ነው፡፡ በላሊ በኩሌ፣ ―ስፓሽያሉቲ‖ በተረኩ ውስጥ 

እጅጉን ጭብጣዊ በመሆኑ ከቴክኒክና ከስሌት በሊቀ የኅሌዮት ጣጣ አሇበት፡፡ ይህ ማሇት ሥፍራ፣ 

አንዴም እንደ ድርና ማግ ተጠሊሌፈው ሇተሰናኙ ስሜቶች፣ ፍትወቶች፣ የወሌ ተዘክሮዎች 

(ትውስታዎችና ትዛታዎች) እና ሌዩ ሌዩ ሰብዒዊ ግንኙነቶች በማዯ(ዴ)ሪያነት አገሌግሎሌ፡፡ 

አንዴም ሇዖመኑ የሌቡና ሔማማት (psychic ordeals) መከሰቻነት ውሎሌ፡፡ አንዴም፣ ነባርና 

አዲዱስ ዔሤቶች ከፈጠሩት ተቃርኖ አብራክ ሇተከፈሇ ታሪክ፣ ንጽረተ ዒሇም (world view)፣ ርእዮተ 

ዒሇም (ideology) ና ምንትነት አዋሊጅም ነው፡፡ በፍጻሜው ከዯናግሊኑ፣ ከመንኮብያና ከምትኬ 

የነፍስና የመንፈስ ሩካቤ ሇሚወሇዴ እንግዲ ርእይ (new vision)--ራዔይም ብንሇው ያስኬዲሌ፣ 

ሇዘያውም ካፒታሌ ―R‖-Revelation-- መብቀያነት አገሌግሎሌ፡፡ እንዱህ ባሇ ምሌዒትና ንቃት 
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ሥፍራን መንዯፍ (as a poetic act--as a self-conscious and deliberate manipulation of 

spatiality) ሇኢትዮጵያ ዖመናዊ ሥነ ጽሐፍ እጅግ እንግዲ ነው፡፡  

ከ1983 በኋሊ ባሇው ዖመን ሊይ የተመሠረተው የስንብት ቀሇማት በ1960ዎቹ አብዮተኛ 

በነበረው በዔዴሜ የገፋ ትውሌዴና ከእርሱ በኋሊ በተነሳ ትውሌዴ መካከሌ ያሇውን ፈርጀ ብ዗ 

ግንኙነት ያሳየናሌ፡፡ የሌብ ወሇደ ዒቢይ መቼት በአዱስ አበባ ውስጥ የሚገኘው ―ንፋስ ስሌክ‖ 

የሚባሌ አካባቢ፣ በተሇይም ዯግሞ  ―ቀይ ሜዲ‖ (―ሬዴ ሊንዴ‖) የምትባሌ ሰው ያሌሰፈረባት ―ባድ‖ 

ቦታ ነች፡፡ መሬቷ ሇምን ቀሊች ሇሚሌ ጠያቂ፣ ተራኪው ―በተረትም፣ በታሪክም፣ በአፈ ታሪክም 

እንዯምናስመሰክረው በዖመድቻችን ሂሞግልቢን ነው፡፡ በእነሱ ቀይ የዯም ሴሌ ነው‖ የቀሊችው፤ 

ሲሌ ይመሌሳሌ (16)፡፡ ይህች ቦታ ሇንፋስ ስሌክ የሌብን ያህሌ ናት፡፡ አዱሱ መንገዴ ሲቆፈር የኖህ 

ሚስት፣ ሃይካሌ ሇባሎ በብራና ቁራጭ ሊይ በቁም ጽሐፍ ያሰፈረችው ማስታወሻ (9-10)፤ 

የንግሥት ኢላኒ የሏር መሏረብ የተገኘው እዘህችው ሊይ ነው፡፡ የኢላኒ ግብር ውሃና የባሎ 

የበዯማርያም ዖር ምንጭ ሆኖ እዘህችው ሥፍራ ሊይ ዙሬም ዴረስ ይፈሳሌ (16-17)፡፡ ግራኝ 

አህመዴ በ1535 አካባቢ ወይና ዯጋ ከሚባሌ ስፍራ በጸጸት የተፋው ምራቅ ሇወር ያህሌ በሰማይ 

በርሮ ንፋስ ስሌክ አርፎ ዴንጋዮች መካከሌ እንዯባሌጩት ይፈሌቅ ነበር (17-18)፡፡ በ1926 ጣሉያን 

የመጣው ሬዴ ሊንዴን ፈሌጎ ነው ይባሊሌ (14)፡፡ ንፋስ ስሌክ ከሁለም የኢትዮጵያ ክፍልች የመጡ 

ጎሳዎች ተስማምተው የሚኖሩባት ስፍራም ናት፡፡ ተራኪው በቀጥታ እንዯሚነግረን፣ ―ብ዗ዎቹ 

የንፋስ ስሌክ ኗሪዎች እዘህ አሌተወሇደም፡፡ አንዴ ጠዋት ከአሌጋቸው ባነኑ፣ ወዯ ውጪ ወጡ፣ 

ባዩትም አሌተከፉም፡፡ የነፋስ ስሌክ ዚጋ ሆኑ‖ (8፡ አጽንኦቱ የታከሇ ነው)፡፡  በ1960ዎቹ አብዮት 

ወቅት እዘህች ሥፍራ ሊይ ―ታጋይ ይሞታሌ ትግሌ አይሞትምን‖ የሚዖፍኑና ―አብዮታዊት እናት 

አገር ወይም ሞትን‖ የሚያቅራሩ ቡዴኖች ተፋጅተውባታሌ፡፡ በቡዴኖቹ ጦስ ከምንም የላለ ሇጋ 

ሔጻናት ጭዲ ሆነውባታሌ፤ በተቀነባበረ የሏሰት ጥቆማ የተገዯሇውን የሌብ ወሇደን ዏቢይ ገጸ 
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ባሔርይ፣ የምትክን ወንዴም ጨምሮ፡፡ በአብዮቱ ወቅት የተገዲዯለ የ7 ሰዎች የሙት መንፈሶች፣ 

ከ1983 ጀምሮ ሁሇመናቸው በዯም ተሸፍኖ እኩሇ ላሉትን እየጠበቁ ―ሬዴ ሊንዴ‖ መሃሌ በሰሌፍ 

ተቀምጠው ገበጣ ሲጫወቱ ይታያለ (19-20)፡፡ በዘህኛው ዖመን ―ከሄሉኮፕተር የወረዯ መቶ አሇቃ 

የዋጠውን የዯርግ ቁርጥራጭ እየተፋ መሬቱን በሳንጃ ቦርቡሮ እንዯ ጎሞራ ሰዎች ከመሬቷ ጋር 

ይራከባሌ‖ (21)፡፡ ከዘህ ሁለ አማናዊ፣ ተአምራዊ፣ ፋንታሲያዊ ሁነቶችና ትዔይንቶች ንፋስ ስሌክ 

የጥንታዊቷም የዖመናዊቷም ኢትዮጵያ ንኡስ አምሳያ (microcosm) መሆኗን ማርቀቅ እንችሊሇን፡፡.  

የዯርግ መንግሥትን መውዯቅ ተከትል ንፋስ ስሌክ የመሇወጧ አይቀሬነት ሲነገር ቆይቶ፣ 

ከ1986-1987 በቡሌድዖር እየፈረሰች እንዯ አዱስ እየተገነባች ነው፡፡ ከ1983-1987 ያሇው ጊዚ ኢትዮጵያ 

በቻርተር የተዲዯረችበት የሽግግር ዖመን መሆኑ ይታወቃሌ፡፡ በ1987 ነባሩን መሌክአ ምዴራዊ 

አወቃቀር ሽሮ፣ አገሪቱን በቋንቋና በጎሣ ሊይ በተመሠረተ አዱስ ፌዯራሊዊ ሥርዒት የሚከሌሇው ሔገ 

መንግሥት የጸዯቀበት ዒመት ነው፡፡ በዘህ ሔገ መንግሥት ውስጥ ―ጥንታዊቷ‖ ኢትዮጵያ ፈርሳ 

―በሔዛቦች መፈቃቀዴ ሊይ  በተገነባች‖ ―አዱስ‖ ኢትዮጵያ ተተክታሇች፡፡ በመሆኑም የንፋስ ስሌክ 

መሌሶ ግንባታ ሇጊዖው የኢትዮጵያ ፖሇቲካዊ-ኢኮኖሚያዊ ሥርዒት የመተርጎሚያ አላጎሪ ነው፡፡   

 ―የስንብት ቀሇም‖ የአንዴን ህሌው-ሥርዒት ግባተመሬት የሚያስተአምር ኮዴ ይመስሊሌ፡፡ 

በሌብ ወሇደ ማብቂያ ሊይ የሚገጥመን የሥፍራ (የንፋስ ስሌክ) በሥጋ (material structure) መስሇሌና 

መመንመን፣ የልካላዎቹ መፈራረስና መተራመስ የስንብት ቀሇም ሲሆን፤ የሥፍራው በመንፈስ 

መራቆት ዯግሞ ስንብቱ ራሱ ነው፡፡ የመንፈስ መራቆት የአዴባር መሸሽ እንዯማሇት ነው፡፡ ውቃቤ 

የራቀው ሥፍራ! ቆላው የተገፈፈ ሥፍራ! (a place that has lost its genius loci) ፍጻሜው ባዴማነት--

በEdward Relph አጠራር ―Placelessness‖ ነው (1976)፤ እዘህ ጋ የዯበበን ግጥም ነጥቀን መዖመር 

እንችሊሇን፤  

ጽጌያት ዯረቁ ንቦችሽ አሇቁ ሰዎችሽ ዯቀቁ፤ 

ጨፌ ሊይ ተኝተው ባዴማ ሊይ ነቁ፤ 

ዏዋይን ሰማኋት ስታሇቅስ በይፋ፤ 

ከጎጆሽ ስትወጣ ትቢያዋን አራግፋ፤ 
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(1980፣62-63)
31

 

የአዲም ትግሌ እንዱህ ያሇውን የሥፍራ ኑባሬ (state of being --in the context of human 

experience) ነዴፎ ማሳየት ይመስሇኛሌ፡፡ በእርግጥ በሽግግር ሊይ ያሇ ማኅበረሰብ ምንትነቱ 

መፈተኑ፣ ሥፍራውም በመንፈስ መጎሳቆለ የሚቀር አይዯሇም፡፡ ዲሩ ግን እንዱህ ያሇው ፈተናና 

ጉስቁሌና በአንዴ ጊዚ ህሌውናዊና ትእምርታዊ በመሆኑ ኀዲሪው መንፈስ ማዯሪያውን እንዲያጣ 

ተዯርጎ ሽግግሩ መከናወን ይገባዋሌ፡፡  ይህ ማሇት ግን የሸገር አዴባር መዖመንና መታዯስ 

አይወዴሊትም ማሇት አይዯሇም፡፡ ባረጀና ባፈጀ ዖመን ሊይ ተቸክሊ የምታናውዛ አሮጌ መንፈስም 

አይዯሇችም፡፡ ምኞቷ፣ የከተማውን ነባር ባህሌ፣ የየትውሌደን የወሌ ሌቡናና ተዖክሮ ከአዱሱ 

ዖመን ዔሤት ጋር የሚያስማማ አዱስ የግንባታ ፍቺና ስሌት መመሌከት ነው፡፡ ነባር ማዯሪያዋን 

በማጣቷ የምትራቆት የሥፍራ መንፈስ (the naked genius loci) ሇባሔርይ የሚስማማ አዱስ 

ማዯሪያ ካገኘች ከዖመኑ ጋ በሚሰምር አዱስ ፍቺና ስሌት (በትራንስፊገሬሽን-- በሜታሞርፎሲስ) 

ህሌውናዋን ማስቀጠሌ አይቸግራትም፡፡ ታዋቂው የሥነ ሔንጻ ማእምር Christian Norberg-

Schulz (1980: 182) ―To protect and conserve the ‗genius loci‘ in fact means to concretize its 

essence in ever new historical contexts ---To respect the ‗genius loci‘ does not mean to copy 

old models. It means to determine the identity of the place and to interpret it in ever new 

ways‖ እንዲሇው ነው ነገሩ፡፡ 

ዲሩ ግን ጅምር እውነታዎች ወዯዘህ አይመሩንም! በሰሜን መስመር ―የተተከለ‖ 

ኢትዮጵያዊ ሥምና ምሌክት ያሊቸው ነባር ቤቶች (ሻገር ሆቴሌ፣ እንቁጣጣሽ ሆቴሌ፣ወዖተ.) 

በቡሌድዖር እየተሸራረፉ፣ እየተቆረሱ፣ እየቆሰለ ነው፡፡ በእነርሱ ትይዩ በስተዯቡብ ተስፋፍተው፣ 

ተንሰራፍተው ―የቆሙ‖፤ በምዔራባዊው የሥፍራ ዖይቤ ተገንብተው ባዔዴ ስም የተሰጣቸው 

ሔንጻዎች (ዖ ዴሬክ ሬስቶራንት፣ ሳተርን ሆቴሌ፣ ባርሴልና ካፌ፣ ዴሪም ካፌ፣ ቺዛ ሳልን፣ ሊ ለን 

                                                           
31

 ዯበበ ሰይፉ፤ የብርሃን ፍቅር፡፡ (አዱስ አበባ፣ ኩራዛ አሳታሚ ዴርጅት፣ 1980)፡፡ 
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ጸጉር ቤት፣ ፕሊኔት ናይት ክሇብ፣ ወዖተ.) በሏሳብም በተግባርም ባዔዲን (estrange) ናቸውና 

ሇማዯሪያነት ቀርቶ ሇመንፈሱ መጠሇያነትም አይበቁም (ወይንም አይመጥኑም)፡፡ ―የስንብት 

ቀሇማት‖ ስንሌ አንዴም እነዘህኑ ነው፡፡ የሔንጻዎቹን ባዔዴነት በሁሇት መንገዴ መመሌከት 

እንችሊሇን፡፡ አንዯኛ፣ በምዔራባዊው ዖይቤ የተገነቡ በመሆናቸው ሇኢትዮጵያውያን ባዔዴነታቸው 

ጥያቄ አያስነሳም፡፡ እቆሙበት ምዴር ሊይ የተነዯዯፈውን ታሪክ፣ የወሌ ተዖክሮና የጋራ ሌቡና 

የሚያሳስብ አንዴም ምሌክት የሊቸውም፡፡ በምትኩ፣ በስማቸውም ይባሌ በግብራቸው 

ምዔራባዊውን ዔሤት ዖርተዋሌ፡፡   

ሳተርን፡- 
ሳተርን ጃፋ የሚገኘው የኒና ሆቴሌ ኮፒ ነው፡፡ (875) 

የምግብ ሜኑው በሙለ ከፈረንሳዮች ሪዛ ሆቴሌ የተቀዲ ነው፡፡ (874) 

---------- 

ዴሬክ፡-  
ሆቴለ ዋናው ባር ውስጥ በስተቀኝ የቺካጎ ከተማ አርማና ባንዱራ (ሁሇት ሰማያዊ፣ 

ሦስት ነጫጭ ሰንበሮችና አራት ኮኮቦች ያለበት) በመስታወት ተሰቅሎሌ፡፡ (425)    

ከጀርባው የቺካጎ ከተማን ትውስታ የሚጻረር የሊሉበሊ ሔንጻ ተሰቅሎሌ፡፡ ስሇ ሊሉበሊ 

ግዴ የሇውም፡፡ ግዴ ኖሮት አያውቅም፡፡ ግዴ አይኖረውም፡፡ አገሬን እወዲሇሁ የሚሌ 

ብ዗ ፈታሊ አሇ፡፡ ያን ፈታሊ ማሳመን አሇበት፡፡ (434-5) 

ይህ ዒይነቱ ህሌውናዊ ጣጣ ከራስ ጋር የመሇያየት ዔጣ ነው -- የወሌ ሰብእና መፈርቀቅ፤ 

ሇገዙ ራስ ህሌውና ባይተዋር መሆን፣ ወይም በጥቅለ፣ በRelph ዖይቤ--ከቤተኛነት (existential 

insideness) ወዯ መጻተኛነት (existential outsideness) የመሸጋገር ዔጣ፡፡ ሁሇተኛው ባዔዴነት 

ሇጥቅለ የሰው ሌጅነት ነው፡፡ አዲዱሶቹ ሥፍራዎች በሰውና በከባቢው መካከሌ ሉኖር የሚገባውን 

―መስተጋብራዊ‖ ትስስር (interconnectedness) ይሽራለ፡፡ ወይንም በሃይዴጋራዊ አገሊሇጽ፣ ነገረ-

ህሊዌ የሚዯነገግበትን ሰብዒዊ ዏውዴ (being-in-the-world) የሚዯመስሱ ናቸው፡፡ እነዘህ ሰውን 

እየመረጡ ―የሚጸየፉ‖ ሔንጻዎች ብ዗ኸኑን ያሳቅቃለ፤ ያሸማቅቃለ፤ ያሳንሳለ፤ ከሰውነት ተራ 

ያወጣለ (ዱሂዩማናይዛ ያዯርጋለ)፡፡  
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የ ―ዘ ዴሬክ” ሆቴሌ ባሇቤት አሸናፊ ይባሊሌ፤ የቀዴሞ ስሙ ተስፋዬ ነው፡፡ በአብዮቱ ዖመን 

በነበረው አቋም ምክንያት በመንግሥት ሲፈሇግ፣ ከእርሱ ጋር ተመሳሳይ ስም ሇነበረው ጨቅሊ 

(የምትክ ወንዴም) ስሙን አውርሶ አስገዴልታሌ፡፡  ስሙን በአሸናፊ ቀይሮ፣ በሱዲን አቋርጦ 

አሜሪካ ከገባ በኋሊ ዯርግን ሇመቃወም በተጠራ ሰሌፍ ሊይ ቀርቶ አያውቅም፡፡ ሇ1977ኡ የኢትዮጵያ 

ዴርቅ በቺካጎና አካባቢዋ የዔርዲታ አስተባባሪና ቲሸርት ሻጭ እርሱ ነበር፤ ገንዖቡ የት እንዯገባ 

ባይታወቅም፡፡ በወጣትነቱ ―ጸረ ፊውዲሉዛም፣ ጸረ ኢምፔሪያሉዛም‖ መፈክር ያሰማ የነበረ 

ሰውዬ፣ ዙሬ ከ15 ዒመት በኋሊ ወዲገሩ ተመሌሶ ―ዯሃ ሆነው ከጠበቁት ወገኖቹ መሬት እየነጠቀ 

ተደናቂ ባለሃብት ሆኗሌ‖ (424)፡፡ ―ዘ ዴሬክ” እንግዱህ የዘህ ሁለ ውጤት ነው፡፡  በወጣትነቱ 

አትዮጵያውያንን ሇመታዯግ ―ትግሌ ውስጥ ገባሁ‖ የሚሇን ሰው፤ ዙሬ፣ በበሳሌ ዔዴሜው ዴሃ 

ወገኖቹን ይጠየፋሌ፤ ያገር ባሇውሇታዎችን ጭምር ያዋርዲሌ፡፡ ሇምሳላ፣ በኢትዮ-ሶማላ ጦርነት 

ወቅት አንዴ እግሩንና አንዴ ዒይኑን ያጣውን፣ በፈጸመው ጀብደ የክብር ኒሻን ያገኘውን፣ 

መንግሥት ሲሇወጥ የተጠሇሇበት የጀግኖች አምባ በመፍረሱ ጎዲና ሊይ የወዯቀውን ሻምበሌ 

የሚያስተናግዴበት መንገዴ አሸናፊን (በተራዙሚው እርሱ የሚወክሊቸውን የትግሌ አጋሮች) 

ትክክሇኛ ሰብእና ገሌጦ ያሳያሌሌ፤ 

ቀትር ሊይ ዴሬክ አካባቢ ስዯርስ የብ዗ ሰው ጋጋታ አየሁ፡፡ አንዴ የፖሉስ መኪና 

ቆሟሌ፡፡ እያነከስኩ ተጠጋሁ፡፡ [---] 

--ተመሇስ የማን አንካሳ  ነው! ውጣ! ብል ጮኸብኝ አሸናፊ፡፡ [---] 

እያሰብኩ ቆም አሌኩ፤ [---] መንገዳ ስሊዯከመኝ ማረፍ እፈሌጋሇሁ፡፡ [---] 

በተሇይ እዙች ከስሯ የዙፍ ጥሊ ያሊት የሆቴለ አጥር ግንብ ጋ፡፡ ገና እያየሁዋት 

ቅዛቃዚ አጥንቴ ዴረስ ተሰማኝ፡፡  

--ሰማህ ፖሉስ! ከዘህ ሁኔታ አዴነኝ አሇ አሸናፊ በእጁ ወዯ እኔ እየጠቆመ፡፡          
ተቃጥል ያሇሇቀው ሆዳ መንዯዴ ጀመረ፡፡ ማረፊያ ቦታ በአይኖቼ እየፈሇኩ፣ ጢስ 

በጆሮዬና በአፍንጫዬ ይወጣሌ፡፡ ፖሉሱ ሳይሆን ያ ሞጋጋ ማዴያት የመሰሇ 

ዩኒፎርም የሇበሰው አብደሊሂ የተባሇው ዖበኛ፡  

--ዜር በሌ አንተ ከሰው ግቢ አሇ 
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የሰማሁትን ሰምቼ ሇመመሇስ እየዜርኩ ነበር፡፡ ግን ሸክሜ አዖገየኝ፡፡ እየተንዯረዯረ 

መጥቶ አናቴን እንዯ ሌጅ በጥፊ መታኝ፡፡ እንዯ ሌጅ፡፡ እኔ ሌጅ አሌነበርኩም፡፡ እቃዬ 

ከሊዬ ተንሸራቶ ወዯቀ፡፡ እንዱወዴቅም እየረዲሁት ነው፡፡ መሬት በሰሊም እንዲረፈ 

አይቼ፣ ቀኝ እግሬ ሊይ እንዯምንም ተዯግፌ በግራ ቡጢ አብደሊሂን ጆሮ ግንደ ሊይ 

መታሁት፡፡ [---] ችሊ ያሇኝ ፖሉስ ክሊሹን አገንዴሮ ቸኮሌ ቸኮሌ እያሇ መጣ፡፡  

የክሊሽኑ ዋሽንት ወዯ ሆዳ በፍጥነት መጣና ወጋኝ፡፡ በሔመሙ እንዲጎነበስኩ 

የዙው ክሊሽ ሰዯፍ ወዯ ግንባሬ ቀስ ብል [---] ሲመጣ አየሁ፡፡ ማምሇጥ አሌቻሌኩም፡፡ 
[---]  ከነዛተቴ ወዯቅሁ፡፡ ሁሇመናዬ ተሳሰረ፡፡  (646) 

 

ይህ፣ ―አቸናፊ‖ ወገኖቹ ሊይ ከሚፈጽማቸው ኢሰብአዊነቶች መካከሌ አንደ ነው፡፡ ዴሬክ ንቆና 

አዋርድ የጣሇውን መጻተኛ ዚጋ (ያገር ባሇውሇታ) ሻገር ሆቴሌ አንስቶ ይመግባሌ፡፡ ሻገር ዔዲ 

አሇበት? የሻገር ይዜታ እየተሸረፈ እያነሰ መሄዴ፤ በአንጻሩ ዯግሞ የዴሬክ መስፋፋትስ የምን 

ንግርት ይኾን? 

ሳተርን በበኩለ አዴሎዊና ከፋፋይ ነው፡፡ ፓስፖርት ይጠይቅበታሌ፤ እግረኛ ኢትዮጵያዊ 

አይገባም፤ ሴቷም ኢትዮጵያዊት ዖንጣ፣ ―መታቀፍ በመሰሇ ስሌት‖ በፈረንጅ እጅ ካሌተያዖች 

አይፈቀዴሊትም፡፡ ዖበኞች ዚጋውን ጭምር  በተሰባበረ እንግሉዛኛ ―እንዱያናግሩ‖ ይገዯዲለ፡፡ 

በብ዗ኻኑ ሌቡና ውስጥ የተፈጠረውን ክፉ ስሜት ተራኪው በመራር ተሳሌቆ እንዱህ ይገሌጸዋሌ፤  

―[የሳተርን] እዴሞ ዲቦ ከመሰሇ ዴንጋይ የተሠራ የመሰሇው ዚጋ  የግንቡን አጥር በቀስታ ይዲብስ 

ይሆናሌ (በጣም ከተጫኑት ሉዯማ ይችሊሌ፣ የምስኪኖች ጣት ጥፍር ካራ አይዯሇ?)፡፡ መሸት ካሇ 

ከሔንጻው ግዴግዲ ወዯ ውጭ የሚያተኩሩ ካሜራዎች ጉሌበታቸው ስሇሚዯክም፣ ብ዗ ሳይጨነቁ 

ከአሇቶቹ መግመጥ ይቻሊሌ (የዚጎቻችን ጥርስ ብረት ሇበስ ነው)‖ (874)፡፡  

እነዘህ ሰውን እየመረጡ ―የሚጸየፉ‖ ሔንጻዎች በየትኛውም መመዖኛ ቢሆን ሇሰብአዊነት 

መንጠፍ ወኪልች (dehumanizing agents) ናቸው፡፡ የሰው ሏሳብ፣ የሰው ስሜትና መንፈስ 

የተሇያቸው፣ ታሊሊቆቹ ሰብአዊ ዔሤቶች ዋጋ ያጡባቸው ሔንጻዎች ፍጻሜያቸው በመንፈስ 
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መራቆት ነው፤ ባዴማነት፡፡ እንዱህ ያለ እርቃናቸውን የቀሩ ባዴማ ሔንጻዎችን አስመሌክቶ 

ማኅበረሰቡ የሚፈጥረው ጭፍን ―አምሌኮ‖ ―kitsch‖ በመባሌ ይጠራሌ፤  

In fact kitsch is an attitude of inauthenticity in which places are treated as things from 

which man is largely alienated, and in which the trivial is made significant and the 

significant is made trivial, the fantastic is made real, the authentic debased and value is 

measured almost entirely in terms of the superficial qualities of cost, colour, and 

shape. (Relph, 1976: 83) 

በሌብ ወሇደ ዏውዴ ተወስነን እናስብ ካሌን፣ ይህ ዒይነቱ ―ባዔዴ አምሌኮ‖ በአጋጣሚ የተከሰተ፣ 

በዴንቁርና የተፈጠረ አይመስሌም፡፡ ይሌቁንም በ―ትሮያውያኑ --በእነፊያሜታ‖ እና በጌኛዎቻቸው-

-በእነአሸናፊ ታስቦበት የተሰሊ፣ በጥንቃቄ የተቀመረ የመንፈስ ወረራ (―a self conscious and 

premeditated inauthentic sense of place‖) ነው የሚመስሇው፡፡ ትሮያውያኑ (የ1960ዎቹን 

የተማሪዎች ንቅናቄ ቀስቅሰውና ማርከው ሇራሳቸው ዒሊማ አዋለት የሚባለት ―ኤርትራውያን‖) 

ፖሇቲካዊ ስላት ነባሩ ኢትዮጵያዊ ብሓርተኝነት የተመሠረተበትን ሮማንስ እያንቋሸሹ መግዯሌ 

ነው፡፡  

 ―ሇምንዴን ነው በታሪክ ያለት ኢትዮጵያውያን ወይ ባርያ፣ ወይ ጃንዯረባ፣ ወይ ዯንገጡር 

የሚሆኑት? በኑቮ ቴስታሜንቶ ሏዋርያ የተባሇው ፊሉጶስ አግኝቶ የሰበከው ሏበሻ ዣንዯረባ፣ ነቢዩ 

አግኝተው ዖማሪ ያዯረጉት ቢሊሌ ባሪያ፣ ኤዜፕ ባሪያ፡፡ እዘህ ግቡ የማይባለ ዣንዯረባና ባሪያውን 

ሁለ በባድ እየካቡ ስሇ ሶስት ሺህ ዖመን ታሪክ ሲያወሩ ይገርማሌ‖ (82)  

የጌኛዎቹ (ባሇማወቅ ―ሇኤርትራውያኑ‖ ዴብቅ አጀንዲ መሣሪያ የሆኑት፣ እውነታው 

ዖግይቶ ቢገባቸውም ዯፍረው ሇመቀበሌ የሚቸገሩት፣ አሸናፊና መሰልቹ) ትግሌ ዯግሞ 

በዖመናዊው የኢትዮጵያ ታሪክ ውስጥ ከፍ ያሇ ሥፍራ እስከማግኘት ይዖሌቃሌ፡፡ ያን ሥፍራ 

ሇማግኘት የማይፈጽሙት ጥፋት (የማይከፍለት መስዋዔትነት አሊሌኩም) የሇም፡፡ ስሇዘህ 

የሥፍራ ሽሚያው የታሪክ ሽሚያ ነው ብሇን ማሰብ እንችሊሇን፡፡ ትርጉመ ቢስ ሇሆነው 

ህሌውናቸው ትርጉም የመስጠት ሙከራም ጭምር ይመስሊሌ፡፡ ―ዴሮ ሌክ እንዲሌነበረ ግን 



81 
 

አይናገርም፡፡ ከተናገረው እሱና መሰልቹ ካቀናበሩት የጀግኖች ታሪክ ሉያስወጣ ነው፡፡ ጀግና መሆን 

ሉያቆም ነው‖ (431)፡፡ 

ሇመሆኑ፣ አሸናፊ ካሌጠፋ ሥፍራ ነፋስ ስሌክን ምን አስመረጠው?  ―ተማረ፣ ፖሇቲካ 

አወራ፣ እየሰራ ሌጅ ወሇዯ፣ በዏይኑ ፈረንጅ የፈጠረውን አይቶ ቀና፣ አገሩ ንፋስ ስሌክ ገባ 

[አገር!?]‖(ገጽ 425)፡፡ ―ስሇእሱ የሚያወሩት ሰዎች አሸናፊ የተማረውን ብቻ ሳይሆን ያየውን፣ 

የሰማውንና ያጋጠመውን ሁለን ነገር በሌቡናው መክተቱን ከታሪኩ ሂሳብ ያወጡታሌ፡፡ እንዯ 

ዯብረብርሃን እረኛ በዴርብ ዴርብርብ ክንብንብ ውስጥ ሆኖ እንዯሚተነፍስ አያውቁም‖ 

(424)፡፡[አጽንኦቱ የእኔ ነው፡፡]) ይህን ክንብንብ እስከማዔዚኑ ብንገሌጥ፣ የምንዯርስበት ―እውነት‖ 

በትረካው መሃሌ ዴንገት የሚዯነቀረው፣ አንብቦት ዖነጋው የተባሇው በባሇቅኔው፣ በCarl Sandburg 

ሏውሌት ሊይ የተቀረጸው ጽሐፍ (epitaph) ነው፤ ―When a nation goes down, or a society 

perishes, one condition may always be found - they forgot where they come from.‖ (786):: 

አሸናፊ ከዖነጋው አስታዋሹ ማን ይሆን? ተራኪው? በዘህ ቅጽበት አንብቦ መርሳቱን 

ማስታወስ ሇምን አስፈሇገው? በምን ተቀስቅሶ ትረካው መሃሌ ዖራው? (This is a psychic rapture 

that leads us to his inward state of consciousness.) ―ስሇ ዖ ዴሬክ እንፃፍ ሲባሌ የሚያጋጥመን 

ቁሌፍ ሃሳብ ራሱ ካፌው የቆመበትን አካሊዊ ቦታ በዴብቅ የመፍራቱ ነው፡፡ እዘህ ሆኖ እዘህን 

ይፈራሌ‖
32

 (422)፡፡ በዘህ ጥቅስ ውስጥ ―ራሱ‖ የምትሇዋ ቃሌ፣ የዒረፍተ ነገሩን አጠቃሊይ ዴምጸት 

የምትወስን የመቃኛ ቁሌፍ ናት፡፡ ቃሎ ―እንኳን‖ና ―ቀርቶ‖ የሚለ አቻዎቿን ታሳስባሇች፡፡ በዘህች 

ቃሌ መቃኛነት የጥቅሱን ዴምጸት ተከትሇን ከተጓዛን፣ ―አሸናፊ ካፌው የተጫነውን፣ የቀበረውን 

                                                           
32

  ይሄ ከቀዯሙትም ከተከተለም ሏሳቦቹ የሚገጥም የማይመስሌ፣ ከገጸ ባሔርይው --ከተራኪውም ጭምር--

የሚስጥር ኪስ ሾሌኮ የወጣ ኑዙዚ--በማሼሬ ቋንቋ rupture--ይባሊሌ፡፡ እንዯ ፒየር ማሼሬ ያለ የሥነ ጽሐፍና 

የፍሌስፍና ሉቃውንት፣ በአፍአው ተገሌጠው በሰፊው ከናኙ አቋሞች ይሌቅ የሚሰብሩ የሚመስለ ―ግንጥሌ 

ሁነቶች‖ን መመርመር ይመርጣለ፡፡ ሇእነዘህ ወገኖች፣ ―ግንጥሌ ሁነቶቹ‖ (ruptures)፣ በአንዴ በኩሌ አንዴ ዴርሰት 

የተመሠረተበትን--አንዲንዳ ከዯራሲው ጭምር የተሰወረውን--ውስብስብ የርእዮት ዴርና ማግ (ኔትዎርክ) ፈሌፍል 

ሇማውጣት የሚያግ዗ ፍንጮች ናቸው፡፡ (Pierre Macherey. A Theory of Literary Production. Trans. G. Wall. 

/London: Routledge and Kegan Paul, 1978/)  
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የቦታ መንፈስ ቀርቶ፣ አካሊዊ ቦታውን እንኳ ይፈራሌ‖ የሚሌ ፍቺ ሊይ እንዯርሳሇን፡፡ ―አካሊዊ 

ቦታ‖--የሚቆፈረው፣ የሚዯሇዯሇው፣ ሔንጻውን አቅፎ የሚይዖው ―ባድው‖ መሬት ሲሆን፣ 

የቦታው መንፈስ ግን ሥፍራውን ―ሙለ‖ የሚያዯርገው ፍቺው ነው፤ (ባድ vs ሙለ)፤ 

ትርጉሙን ከሌብ ወሇደ ከራሱ እንጥሇፍ፣  

እዙች 'ባድ' የተባሇች ሥፍራ ዗ሪያ የሇውጥ ከበሮ እየተመታ ነው ይሊለ፡፡ በዯረቅ ዯም 

የተነከሩ እጆቻቸውን ጓንት አሌብሰው [---] (ገጽ 21)  

ያባድ የተባለ 'ቁስ' በሃሳብና በርዔዮተ ዒሇም፣ በታሪክና በትዛታ ሙለ ነው  [የጾታ 

ፍርርቅ--shape shifting]፡፡ እውስጡ በዏይነህሉናችን ዯግመን የምናያቸው ሰዎች 

አለ፡፡ ይሄን ሇመገንዖብ የምንችሌበት ዋናው መንገዴ ከሌቦናችን ወይም 

ከአእምሯችን ሉበቅሌ በሚችሌ የተገሇሇ፣ ዔውነትን በሰበሰበ ዴፍረት ነው (ገጽ13)፡፡  

የሳንዴበርግ የመቃብር ሊይ ጽሐፍ በአሸናፊ ሌብ ሊይ በጥብቅ የታተመ፣ ዴብቅ የሌቡና ግፊት 

ነው፡፡ ወዯ ―አገሩ‖፣ ወዯ ነፋስ ስሌክ የወረዯው ሲናፍቁት የኖሩ ―ወገኖቹን‖ ቋሚ መንፈሰ ዛንጋኤ 

ውስጥ ("anesthetic" state ውስጥ) ሇመቀርቀር ነው፡፡ ወይንም በላሊ አገሊሇጽ፣ የትውሌደ ክፉ 

ታሪክ የተከተበበትን ጽላ ሇመስበር ነው፡፡ የወሌ ትውስታቸውን አፈር ሇማሌበሰ ጭምር፡፡ 

የህሌውናቸውን ፍሬ ፈርስኪነት የምታውጅ እያንዲንዶን ምሌክት (ትዔግሥትንና  ሸራፋውን 

―ሻገር‖ ጨምሮ) ትቢያ አዴርጎ በምትኩ የራሱን ሏውሌት ሇማቆም፤ ባቆመው ሏውሌት 

የእርሱንና የጓድቹን ታሪክ ሇመከሇስ፤ ከዘህ ክሌስ የታሪክ አብራክ ራሱን በአርበኝነት ሇመክፈሌ፣ 

ይህ ነው ትግለ፡፡ ሇዘያ ነው፣ አዱሱ መንገዴ በዯቡብ--ሻገርን ጨምሮ ኢትዮጵያዊ ስም ያሊቸው 

ዴርጅቶች የሚገኙበት አቅጣጫ-- ―ሇዖመኑ ጸባይ‖ እንዱመች ተዯርጎ አሌሰፋም ብል መሰልቹን 

እየሰበሰበ የሚያጉረመርመው ፡፡ 

ይሄ ራሳቸውን ሇመመሌከት ሇማይዯፍሩት፤ ከራሳቸው ጋር እርቅ ሇማውረዴ 

ሇማይሞክሩት፤ ከኅሉና ፍርዴ ማምሇጥ እንዯማይቻሌ ሊሊስተዋለት አቸናፊና መሰልቹ ህሌውናዊ 

ምጸት ነው፤ (IRONY OF FATE!)፡፡ ቆየት ብሇን የምንመሇከታት ወይዖሮ ሊስታ ከቀይዋ መሬት 
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ዛቃ በአገረ ሰብ ባሇሙያ ―ዖሊሇማዊ‖ መቅረዛ ማስቀረጽዋን አሇማወቃቸው ዯግሞ ምጸቱን ጫፍ 

ያዯርሰዋሌ፡፡  

 

የስንብት ቀሇማት፡- ባሇርእይ ሌብ ወሇዴ  

 የስንብት ቀሇማት፣ የአዱስ ርእይ፣ የአዱስ ርእዮት፣ የአዱስ አስተርእዮ፣ በጥቅለ የአዱስ አገር 

ምሥረታ መዴበሌ ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ይህንን ብሓራዊ ተሌእኮ የመወጣቱ ኃሊፊነት 

ዯግሞ ሙለ በሙለ ሇአዱሱ ትውሌዴ የተተወ ነው የሚመስሇው፡፡ በሌብ ወሇደ ውስጥ ወዯ 

ወጣቶቹ የጋራ ርእይ የሚያዯርሱ ሦስት እርስ በርስ የተጠሊሇፉ የታሪክ ፈሇጎች አለ፡፡ አንዯኛ፣ 

በተቀናቃኝነት ከተቀረጹት ―ከትሮያውያኑ‖ ኤርትራውያን የተገኘው አዱሱ ትውሌዴ ከወሊጆቹ 

ፈቃዴና ፍሊጎት ውጪ መሆን ሇኢትዮጵያ ብሓርተኝነት ትንሣኤ ቀዲሚው ምሌክት ነው፡፡ 

ሇምሳላ፣ ሠዒሉው ኢዙና ኢትጵያዊነትን በመምረጡ ከቤተሰቡ ተገሌሎሌ፤ በተሇይም ጸረ 

ኢትዮጵያ ከሆነች ከአክስቱ ሌጅ ከፊያሜታ ጋር ክፉኛ ተጋጭተዋሌ (በኢትዮጵያ ስም ራሷን 

መስዋዔት ያዯረገችው የኦሮማይዋ ፊያሜታ ሇስንብት ቀሇሟ ፊያሜታ ተቃራኒ አምሳያ /inverted 

archetype/ ነች)፡፡ ይህንን አስመሌክቶ በአገር ወዲዴነቱ የሚታወቀው ከያኒ ጓዯኛው፣ ወርቁ 

ይጠይቀዋሌ፤  

--እንዳት ሆንክ? አሌኩት ብ዗ ጊዚ ሉያነሳው የማይፈሌገው ጥያቄ ነው፡፡ እንዲሌገባው  

--ምኑን? አሇ 

--የአስመራውን ጉዜ 

--ነገርኩህ ከአሇቀ ቆየ እኮ፡፡ ሏሳቤን የምሇውጥ መሰሇህ? ቤቱን ሸጠው ሇመሄዴ እያሰቡ 

ነው፡፡ እዘህች /አንተ/ አፓርትመንት አንዯኛውኑ መምጣቴ አይቀርም፡፡  

--በቃ ወሰኑ? 

--ምን ታወራሇህ? ነጋ ጠባ ነጻነት ነጻነት ነጻነት፡፡ ያማርራሌ አቦ፡፡ በየቀኑ ‗አሌሄዴም‘ 

‗አሌሄዴም‘ እያሌኩ ሰሊሳ ምናምን ጊዚ እየነገርኳቸው ሏሳቤን የምሇውጥ እየመሰሊቸው ቁርጡን 

ንገረን  ይሊለ፡፡ እኔ ሇትግሌ ቤሳ  አሊዋጣሁም፣ ሬፈረንዯም አሌተሳተፍኩም፡፡ የተወሇዴኩት 

እዘህ ያዯኩት እዘህ፡፡ ቀሊሌ ነው፡፡  
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[---] እንዯ አንዴ አርቲስት ራሴን የቻሌኩ ነኝ፤ መንጋ አሌከተሌም (226-227) 

ሁሇተኛው የርእይ ምንጭ ዯግሞ ሻገር ሆቴሌ ነው፡፡ የሆቴለ ባሇቤት ትዔግሥት 

ትባሊሇች፡፡ ትዔግስት ከአብራኳ የተከፈሇ ሌጅ አይኑራት እንጂ እንዯ ሌጆቿ የምትቆጥራቸው 

ሁሇት ወጣቶች አለ፤ ቹቹና ዯበላ የሚባለ፡፡ ቹቹ የጓዯኛዋ ሌጅ ናት፡፡ በኮሌታፋነቷና በውብነቷ 

የምትታወቀው ሇጋዋ ቹቹ ከየትኛውም ገጸ ባሔርይ በሊይ ከንፋስ ስሌክ ጋር ተቆራኝታ ነው 

የተሳሇችው፡፡ ገሊ ሸጦ መኖርን እንዯ ዔጣ ከዖመኗና ከአካባቢዋ የወረሰችው ቹቹ ከጓዯኞቿ ሁለ 

የምትመረጥ፣ ከባሇሚሉየኖች ውጪ የማትወጣ፣ ከሥራዋ ላሊ ሇምንም ነገር ዯንታ የላሊት 

ቅብጥብ ናት፡፡ ዯበላ ወዯሻገር የመጣው ሥራ ፍሇጋ ሲንከራተት ዴንገት እግር ጥልት ነው፡፡ 

ትዔግስት ቅንነቱን ተረዴታ ያሇተያዥ ሆቴሎን እንዱያስተዲዴር ቀጠረችው፡፡ ሲቆይ ዯግሞ 

በፍጹም ሌቧ የምትወዯው ―ሌጇ‖ አዯረገችው፡፡ ዯበላና ቹቹ የምር የሆነ ፍቅር ይጀምራለ፡፡ ቹቹ 

ገሊ መቸርቸሩን እርግፍ አዴርጋ ትታ የውበት ሳልን ትከፍታሇች፡፡ ትዔግሥት ሁሇቱን አጋብታ 

በባህሌ ምግቦቹ ታዋቂ የሆነውን፤ በመንገዴ መስፋት የተሸረፈውን፣ አሸናፊ ―የእርሱ የሚሆኑ 

በርካታ ገበያተኞችን በትዛታ እየሰበሰበ‖ ወሰዯብኝ ብል የሚማረርበትንና ከንፋስ ስሌክ 

―እንዱሰረዛ‖ የፈረዯበትን (781-782) ሻገር ሆቴሌን ሌታወርሳቸው አቅዲሇች፡፡ በዘህ መሃሌ 

ዴንገት ክሇሺንኮቭ የታጠቁ ፖሉሶች ሻገርን ወርረው ዯበላን አንቀው እየዯበዯቡ ሉወስደ 

ይታገሊለ፡፡ ትዔግሥት የዯበላን እግር ይዙ ―ግዯለኝ ብትፈሌጉ፤ ሌጄን አሌሰጥም! ሌጄን 

አሌሰጥም!" እያሇች ትጮኻሇች፡፡ ዯበላ ገጹ በሊብና በዯም ተጠምቆ ―ኢትዮጵያ አንዴ ናት! ባንድች 

ይወዴማለ! ሇከሃዱዎች አንገዙም! ኢትዮጵያ ታሸንፋሇች!‖ ―አገሬ አንዴ ናት! በጎሰኞች አንገዙም!‖ 

እያሇ እየጮኸ ይዖውት ይወጣለ፡፡ ትዔግስት አእምሮዋ ተዙብቶ ሆስፒታሌ ትገባሇች፡፡ ቹቹ ቆይታ 

ዯበላ ፖሇቲከኛ መሆኑን፤ ትክክለኛ ስሙን ደብቆ ሻገር መሸሸጉን ታውቃሇች፡፡ ኃሊፊነቶች በሙለ 

ተጠቅሌሇው ሇምንም ነገር ዯንታ አሌነበራት፣ ትንሽዋ ቹቹ ጫንቃ ሊይ ያርፋለ፡፡ ዯበላ 

የታሰረበትን ሥፍራ ሇማግኘት እሊይ እታች ትሊሇች፤ ትዔግሥትን ታስታምማሇች፤ ሻገርንም 
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የራሷን የውበት ሳልንም ቀጥ አዴርጋ ታስተዲዴራሇች፡፡ ዯበላ ከአዱስ አበባ ወጣ ብል ዛዋይ 

የሚባሌ ሥፍራ መታሰሩን በሰማችበት ዔሇት ላሉቱን ሄዲ ትጠይቀዋሇች፡፡ ከዛዋይ ሳትወጣ 

የሚጠጣ ሇማግኘት እተቀመጠችበት ካፊቴሪያ በረንዲ ሊይ ከአስተናጋጁ ጋር ስትነጋገር ዴንገት 

―ዛዋይ ከተማ መሃሌ መኮሊተፏ‖ ይጠፋሌ (873)፡፡ በዯስታ እንዯተዋጠች ―አይ ሊቭ ዳቢን [---] ሂ 

ኢዛ ኤ ዱሞክራሲ ፋይተር‖ እያሇች ትኩራራሇች፡፡ የቹቹ አንዯበት መፈታት ሇትእግስት አእምሮ 

ሚዙን ማግኘት፣ ሇዯበላ  ከእስር መውጣት እና  ሇሚታገሌሇት ዒሊማ--―ሇኢትዮጵያ አንዴነት!‖ 

መሳካት ንግር ነው፡፡  

ሦስተኛውና ጠንካራው የታሪክ ፈሇግ፣ የመንኮብያ--የምትክና--የማኩታ መስመር ነው፡፡ 

ከምትክ እንጀምር፡፡ ምትክ፡- የምን፣ የማን ምትክ ? 

አንዯኛ፣ ተራኪው በገሏዴ እንዯሚነግረን፣ በጨቅሊነቱ በግፍ ሇተገዯሇው ወንዴሟ፣ ሇተስፋዬ 

ምትክ ናት (95)፡፡ ሁሇተኛ፣ በአረንጓዳ፣ ቢጫ፣ ቀይ ጥሇት የታገገ የአንገት ሌብስ ጣሌ 

የምታዯርገው (611)፣ ―ወርቅን ከሏር አስማም[ታ] [የምትፈትሇው]‖ (688)፣ ጎዴል ከተሰፈረ 

ቁርስና ምሳዋ ያሇስስት መንገዯኛ ውሻ የምትቀሌበው (የተጠማን ውሻ በወርቅ ጫማ ማጠጣት 

እንዯማሇት) (122)፣ በዴንግሌና የምትወሌዯው፣ ―የተሰወረ መና ያለባት”፣  ከሴቶች ሁለ 

የተባረከችው‖ (693)፣ በሔሌም የምትገሇጠው፣ በራዔይ የምትከሰተው ባሇወተቷና-ባሇፍሟ፣ 

ጨረቃዋና ፀሏይዋ (474) ምትክ፤ የቅዴስት ዴንግሌ ማርያም አምሳሌ ነች፡፡ (ማርያም ክርስትና 

በተጫነው የኢትዮጵያ ሮማንስ ውስጥ፣ የአገር ጠባቂ ናት፤ የአዯራ እናቷም ጭምር፡፡) አዋሊጅ 

ሏኪሟ ድር. ዮሴፍ እንዯብለይ ምስለ ዮሴፍ፣ የተራዲኢነት ሚና አሇው፡፡ ሲከርም፣ በመሇኮት 

ምሪት አሌያም በአንዲች ሌዔሇ ሰብአዊ ኃይሌ ጣሌቃ ገብነት ይህ ትስስር ዴንገት የፍቅር ግንኙነትን 

ይዯርባሌ፡፡ (ዮሴፍ፣ ገጽ 481 ሊይ፣ ―አሁን የዯረስኩበት ዯረጃ እንዴዯርስ ይመስሊሌ ከልጅነቴ 

ጀምሮ ጥርጊያው የወጣው ……‖ በሚሌ መንዯርዯሪያ የሚዖረዛራቸውን ሰባት ሁነቶች መመሌከት 
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ይቻሊሌ፡፡)  ሦስተኛ፣ ሇሰልሞናዊው ሥርወ መንግሥት መመሥረት ምክንያት ሇሆነችው፣ 

የቀዲማዊ ምንሉክ እናት ሇማክዲ (ሇንግሥተ ሳባ) ምትክ ናት፡፡  

ምትክ ጥሌቅ በሆነ ዴኅነት ውስጥ የምትኖር ጉሌት ቸርቻሪ ወጣት ናት፡፡ እንስታዊ ውበት፣ 

ሌስሊሴና ስስነት የማናይባት፣ አብሮ አዯጎቿ ―ከቤ‖ በሚሌ የወንዴ ስም የሚጠሯት ወንዲወዶ 

ምትክ የሁሇት ወንድች መቀናቀኛ ትሆናሇች፤ የመንኮብያና የድር. ዮሴፍ፡፡ አዲም፣ ከተረት ዒሇም 

የመሇመሇውን ስንዛሮ ተርታ የብሌጣብሌጥነት መሇያውን (trickster figure) አራግፎ፣ 

―መንኮብያ‖ የሚሌ ጭማሪ ስም ሰጥቶ፣ ወዯ ሚታዊ ህሌውናነት አሌቆታሌ፡፡  

ከአምስት ሺህ አምስት መቶ ዒመታት በሊይ በዘህች ምዴር ሊይ ኖሯሌ፡፡ ያሌነበረበት ጊዚ፣ 

ያሌተነፈሰው አየር፣ ያሌጠጣው ወንዛ የሇም፤ ወይም  ጥቂት ነው፡፡ በ―የትኛው የዘህች አገር 

ሰማይ ስር ነው ያሊናወዛኩት?‖ ሲሌ የሚጠይቀው መንኮብያ፣ ሙሴ ተንበርክኮ ሲያሇቅስ 

ታዛቧሌ፡፡ ራጉኤሌ የመጀሪያውን ብራና ሲፍቅ የበሰበሰ ቆዲ ጠረን ምጓሌ፡፡ አፋር ነበር፡፡ 
ካርናክ ነበር፡፡ እናርያ ሄዶሌ፡፡ ጋፋት ኖሯሌ፡፡  ---- ከማክዲ ጋር ተጋጭቷሌ፡፡ የመጀመሪያው 

ጤፍ ታጭድ አንጀራ ሲጋገር  ቀምሷሌ፡፡ በመስቀሌ ወፍ ተሳፍሯሌ፡፡ በአዯይ አበባ አጊጧሌ፡፡ 
ቀዲማዊ ምኒሌክ ወዯ ኢትዮጵያ ሲመሇስ አይቷሌ፡፡ አክሱማውያኑ ዴንጋይ ጠርበው ሲያቆሙ 

በጨዋታው ወገባቸውን ዯግፏሌ፡፡ ወዙቸውን በከንፈሮቹ ጠርጓሌ፡፡ ሇፋርሱ ለክማን፣ በግሪኩ 

ኤዜፕና እና ሇፈረንሳዊው ሊፎንቴን ተረቶቹን አስጠንቷሌ፡፡ ኢትዮጵያዊውን የሙዘቃ አባት፣ 

ያሬዴን (ማርዬን) ግጥምና ዚማ አስተምሯሌ (129-137)፡፡  

ማክዲን ጨምሮ ገናኖቹን ሴቶች በታሊሊቅ ቤተ መንግሥትና ቤተ መቅዯስ ውስጥ፣ በባሇግርማ 

ሰገነት ሊይ፣ በተዋቡ አፀድች መሃሌ ሲመሇከት የኖረው፣ የነገሥታቱ ሌጅ፣ መንኮብያ፣ አንዴም 

በምትኬ ተጠሌፎ የሚወዴቀው፤ አንዴም የዖመናት መባዖኑ እሌባት የሚያገኘው በተከታዩ ዏውዴ 

ውስጥ ነው፤  

[ምትክ] የገባችበት ቤት ሌትወዴቅ የዯረሰች ናት፡፡ [---] ከውጭ የማየው ግዴግዲ 

በጥሊሸትና በእዴሜ ጥቁር ነው፡፡ [---] ሇእኔ መንገዴ ሇመንገዴ ዝሪው፣ ቤት አሌባው 

እንኩዋን ቆሻሻ ነው፡፡ የጣሪያው ቆርቆሮ የዙገና በንፋስ ተገሌቦ እንዲይነሳ በዴንጋይ ጫና 

የተያዖ ነው፡፡ [---] በነበርኩበት ረዥም ዖመን እንኳን ከኖባ አክሱም ከመቀዯሻ አደሉስ 

ከዙም ባብኤሌ መንዯብ ከሲያማ ዙይሊ ስዜር ያሊየሁት የዯሃ ዒይነት ናት፡፡ ዴንጋይ 

ፈሌፋዮቹ የመዯባይ አባቶቼ ይሄን ቢያዩ ዖውዲቸውን ከአናታቸው ሊይ አውርዯው 

እውስጡ የቲኪን ባሔር ያሇቅሱ ነበር፡፡ ዔውነት ዔውነት እሊሇሁ! የጥንት ባሮች ከዘህ 

በተሻሇ ይጠሇለ ነበር፡፡ በሳር ጎጆ ሲኖሩ ከዘህ ያምሩ ነበር፡፡ (614-5) 
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ዲሩ ግን፣ ከምንም በሊይ ምትኬ በአካሊዊም ይባሌ ምግባራዊ ብካች (physical and moral 

decay) መሃሌ ተጥሊ በንጽሔና የጸዯቀች ተክሌ ናት፡፡ መንኮቢያን ምትክን እተጸየፈው ቤት 

በሔሌሟ እየተገናኘ ተአምራዊ በሆነ መንገዴ በዴንግሌና ያስረግዙታሌ፡፡ መንኮብያ፣ በከፊሌም 

ቢሆን በሌዔሇ ሰብእ እና በሌዔሇ ጊዚ-ታሪክ ዯንብ የተቀረጸ ህሌውና (trans-personal and trans-

historical being) ነው፡፡ የዘህ ህሌውና ሁሇንታዊ ውሊጤ (transfiguration) የሚጀምረው በሚት፣ 

በአፈ ታሪክ እና በወሌ ትውስታ በተቃኘው፣ በዘሁ ሥፍራ ሊይ ነው፡፡ ―ተረት እየዜርኩ 

እሇቅማሇሁ፣ ይሄ ሇቀማ ግን የሚጠናቀቅበት ጊዚ አይታየኝም፡፡ --- የእኔ የሺህ ዖመናት ዗ረት 

በዖንጊነታቸው ከተሸነፈ፣ መጨረሻዬ መቼ ነው? ከአንጻራዊነት ወዯ አንጻራዊነት ስዜር ማቆሚያዬ 

የት ቦታና ጊዚ ነው?‖ የሚሇን ሚታዊ ሰብእና፣ እዘሁ፣ ነፋስ ስሌክ ሊይ ነው፣ ሇመጀመሪያ ጊዚ 

ከሥፍራ አንጻር (interms of space) ሉበየን፣ ሉዯነገግ፣ ሉገሇጽ የቻሇው፡፡ ወይንም በላሊ ቋንቋ 

ህሌውናው ራሱ ―ፍሇጋ‖ የሆነው ሚታዊ ሰብእና የፈሇገውን አግኝቶ የህሌውናው መሠረት ሊይ 

የሚዯርሰው እዘህ ሥፍራ ሊይ ነው፡፡ የህሌውናው መሠረት ሊይ ዯረሠ ማሇት ታበተ፣ ተገራና 

ሇመዯ (anchord ሆነ) ማሇት ነው፡፡ ነገረ ሰብእን ከሥፍራ ጋር አዙምድ የሚመረምረው Yi-Fu Tuan 

እንዯሚያስረዲው፣ መታበት፣ መገራትና መሰሌጠን የቦታ (place) ጣጣ ነው (place or sense of 

place represents constraint and boundedness--―domesticity‖)፤ አሇመገራትና አሇመሌመዴ 

ዯግሞ የሥፍራ (space) ባሔርያት ናቸው (space implies exposure and freedom--―wildness‖)፡፡   

The ideas ‗‗space‘‘ and ‗‗place‘‘ require each other for definition. From 

the security and stability of place we are aware of the openness, freedom 

and threat of space, and vice versa. Furthermore, if we think of space as 

that which allows movement, then place is pause; each pause in movement 

makes it possible for location to be transformed into place. (Tuan, 1977: 6) 
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አዱስ ብሓራዊ ሚት ፍሇጋ 

የታሪክና የፖሇቲካ ምርምሮች እንዯሚያስረደን፣ ቅዴመ ጣሉያን ወረራ በአንዴ በኩሌ በሶልሞን-

ሳባ ሌማዴ የታሠረው ቤተ መንግሥት፣ በላሊ በኩሌ የዘህ ሌማዴ አስቀጣይ የሆነችው ቤተ ክህነት 

በትብብር በ―ብሓረ ኢትዮጵያ‖ አምሳሌ አገሪቱን አንዴ አዴርጎ ሇመቅረጽ የሚባትለበት ዖመን 

ነበር፡፡ የኢትዮጵያ ―ኪነ ጥበብ‖ በተሇይ እስከ 1950ዎቹ መግቢያ ዴረስ ባሇው ጊዚ ይህንን ሚት፣ 

መንግሥት መር የሆነውን ብሓርተኝነት (state-led nationalism) ሇማቀንቀንም ይባሌ ጠብቆ 

ሇማኖር ምቹ በመሆኑ ይታወቃሌ፡፡ በአጠቃሊይ እስከ 1950ዎቹ መባቻ ያሇው ዖመን ኪኑም ሆነ 

ሚቱ ሇሮማንሱ ማበብ ―ሇም መሬት‖ ሲሆን ሮማንሱም የገዢውን መዯብ ፈቃዴና ፍሊጎት 

ሇማስፈጸም ፍጹም የተመቸ ርእዮተ ዒሇማዊ መሣሪያ ነበር፡፡ 

የኢትዮጵያ ሥነ ጽሐፍ ይህንን ዒይነቱን ሮማንስ ሇማቀንቀን ምቹ መዴረክ የመሆኑን 

ያህሌ የተግዲሮቱም ምንጭ እንዯነበር ማወቅ ይቻሊሌ፡፡ ዲሩ ግን፣ ከ‖አረመኔው‖ ይሌቅ 

―ሇክርስተያኑ‖፣ ከቀሪው የኢትዮጵያ ክፍሌ አብሌጦ ሇሰሜኑ የሚያዯሊው ይህ ተግዯርዲሪ ሇውጥ 

ሇዖመኑ የሚመጥን አሌሆነም፡፡ በ20ኛው ክፍሇ ዖመን መግቢያ እንዯ አሇቃ ታዬ ገብረ ማርያም 

ባለ፣ በባህሊዊው ትምህርት ባሇፉና እውጭ ዯርሰው በተመሇሱ ቀና አሳቢዎች፣ ኋሊም ገብረ 

ሔይወት ባይከዲኝን እና ታምራት አማኑኤሌን በመሰለ የምዔራቡን ዒሇም ትምህርት ጠንቅቀው 

በሚያውቁ ጥቂት ኢትዮጵያዊ ምሁራን ፈተና ገጥሞታሌ፡፡ ሮማንሱ የማይወጣው ፈተና ውስጥ 

የገባው በ1950ዎቹ መግቢያ፣ በተሇይም በ1953ቱ የመፈንቅሇ መንግሥት ሙከራና እሱኑ ተከትል 

በተነሳው የተማሪዎች ንቅናቄ ነው፡፡ ክፋቱ ንቅናቄው ፍጹም ከመጽነፉ የተነሳ የየሰዉን ሌብ 

በኑፋቄና በአውዳሚነት መንፈስ ሞሊ፡፡ ማፍረስ ብቻ፤ መንቀሌ ብቻ ግቡ ሆነ፡፡ ትውሌደ፣ በነቀሇው 

ዔሤት ፋንታ አዱስ አሌተከሇም፡፡ ባፈረሰው ሮማንስ ምትክ ላሊ ሮማንስ አሊበጀም፡፡ (ማርክሲዛም 

ላኒኒዛም አዱሱ ሮማንስ ነው ካሊሌን በቀር፡፡) የአገር ያሇ ሚት መቅረት፣ በዖይቤ ተራ፣ የነፍስ 
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ከሥጋ መሇየት ነው፡፡ (ሚት፣ በብ዗ዎቹ ሚቶግራፈሮች፣ ―necessary fiction‖ አሌያም ―supreme 

fiction‖ ተብል ነው የሚገሇጸው፡፡) ኢትዮጵያውያን ዙሬ ከገጠሙን ሰብአዊ ዴቀቶች፣ የባህሌና 

የመንፈስ ንቅዖቶች ብ዗ዎቹ፣ በአንዴም ሆነ በላሊ መንገዴ ከዘህ ጋር የሚዙመደ ይመስሊለ፡፡ 

የአዲም ሙከራ እንግዱህ፣ ከኢትዮጵያውያን ዔሤቶች ቀስሞ በነዯፈው አዱስ ሚት የኢትዮጵያን 

ትንሣዓ ማብሰር ነው፡፡ ትንሣዓው፣ ሇረጅም ዖመን ሲተረክ፣ ሲታዯስ፣ ሲጠገን ኖሮ በመጨረሻ 

የፈረሰውን አውራ ተረክ (grand narrative )፣ የሶልሞን-ሳባ-ምኒሌክ ትውፊት በመንኮብያ-ምትኬ-

ማኩታ ትውፊት በመተካት የሚከናወን ይሆናሌ፡፡ ማክዲና ምትክ ትይዩ ናቸው የምሇው በዘህ 

መስመር ጭምር እያሰብኩ ነው፡፡  

የመንኮብያ-ምትኬ-ማኩታ  የሚት ሞዲሉቲ አዱስነት ከገጸ ባሔርያቱና ከታሪክ ፈሇጎቹ 

ኦርጂናላነት በተጨማሪ እንግዲ በሆነው የሚትና የሥፍራ ስንኝት ማረጋገጥ እንችሊሇን፡፡  በነባሩ 

የአገራችንም ይሁን የተቀረው ዒሇም የሚት ሌማዴ በኅሩያንና ግሐሳን ሰብእናዎች የሚከናወኑ 

ሌኂቅ ተግባራት በስንብት ቀሇማት ውስጥ ሇተገፉና ቸሌ ሇተባለ ተርታ ዚጎች የተተዉ ናቸው፡፡ 

ሇምሳላ፣ የኢየሱስ ወዯረኛ ተዯርጎ የተቀረጸው ኢዱሱ መሲህ (ማኩታ) ሇምና በምትኖር ምስኪን 

ስም ይወጣሇታሌ፤ ሇሆቴሌ ቤት አሰተናጋጅ በራዔይ ይገሇጣሌ፤ ኑሮ ካጎሳቆሊት ጉሌት ቸርቻሪ 

በዴንግሌና ይወሇዲሌ፡፡ ገጸ ባሔርያቱ በነባርና በአዲዱስ ዔሤቶች ትብብር ሇሚሸመን ―ፓን 

ኢትዮጵያዊ” ብሓርተኝነት ኃይሌና ጉሌበት እንዱሆኑ፣ ዯራሲው በአዱስ ቅርጽ (design) እና 

ጨመቅ (essence) የከሰታቸው ህሌውናዎች ናቸው፡፡ አዲም በጥበብና በዔውቀት ባከናወነው የገጸ 

ባሔርይ አሳሳሌና የሚት-ሥፍራ ስንኝት ሁሇት የነገረ ፍጥረት ፋይዲዎችን አትርፏሌ፡፡ 

የመጀመሪያው ፋይዲ ጥሌቅ ጊዚ መፍጠር ሲሆን፣ ሁሇተኛው ዯግሞ በNicholas of Cusa ብሂሌ 

―የተቃራኒዎች መቃሇጥ”ን ማስገኘት ነው፡፡  
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የገጸ ባሔርይ አሳሳሌ ጎራው ከአስተማስል (representation) ነው፡፡ እንዯሸረሪት ዴር 

ተጠሊሌፎ በ940 ገጾች ሊይ የሰፈነውን ዛንቅ ምሌዏት (literary cosmos) ቸሌ ብሇን ምትኬን ብቻ 

እንከተሌ ብንሌ እንኳ የተስተማሰለት ዔሤቶች እጅግ እንግዲ ናቸው፡፡ ሇምሳላ፣ በዴንግሌና 

መውሇዴ የተሇመዯ ሚታዊ መባያ ቢሆንም፤ በብ዗ዎቹ የሚት ሌማድች ውስጥ በዯናግሌ-

እናትነት በተቀረጹ ሴቶች ውስጥ የምንመሇከተው፣ እንስታዊ ውበት፣ ሌስሊሴና ስስነት (the 

convention of femininity) በምትክ ዒሇም ውስጥ ተፈሌጎ አይገኝም፡፡ በመሌክአ ማርያም ዯንብ 

የተነዯፈው ―መሌክአ ምትክ‖ ጡቶችሽ፣ ወገብሽ፣ ወዖተ. በሚሌበት ዯንብ፣ ሇምሳላ ልሚ 

ተረከዛሽ አይሇንም፡፡ ይሌቁንም፣ በአፈርና ዒመዴ የተዯፈነውን የተረከዝን ንቃቃት ገሊሌጦ 

ያሳየናሌ፡፡ ይህቺ ሴት፣ ያሊትን በሌግስና እያካፈሇች ―ክፉ ሇመምሰሌ ትጣጣራሇች‖ (612)፡፡ ―ከቤ‖፣ 

እንስትነት ከተባዔትነት ጋ ተስማምተው በኅብረት የተጠሇለባት ሴት ናት (―የሴት ኤክስፐርት” 

ነው የሚባሌሇት ተኮሊ፣ ወንዴ መስሊው በሚስቱ ጠርጥሯት ትዲሩ እንዯተናጋ  አይተናሌ)፡፡ 

መንኮብያ የዘህችን ሴት ውበት በሥራ መስፈሪያነት እያገገ ማዴነቁ አሇምክንያት አይመስሇኝም፤ 

በሥራ የዯዯሩ ባቶቿ፣ ሥራ ያጠነከረው ወገቧ፣ ሥራ ያሇዯሇዯው ክንዶ---፡፡ ስሇዘህ ምትክ 

እንስትነት ከተባዔትነት፣ ዴንግሌና ከእናትነት፣ እብሪት ከቀናነት፣ ሔሌም ከእውን ዴንበር 

የተፋረሱባት ሰብእና ነች፡፡  

በዘህ መሠረት ―የመጣሁት ከዖመን መጀመሪያ ከሀገር መጀመሪያ ነው” (501) በሚሇን 

መንኮብያና በምትክ መካከሌ የተፈጠረው ግንኙነት ሁሇት ማኅበረ ባህሊዊ ሥሪቶች፤ ማሇትም 

ብለየ መዋዔሌና ከዴኅረ ዖመናዊነት (postmodernity በሇዖበ አጠቃቀሙ) ጋር የተዲቀለበትም 

ይመስሊሌ፡፡ በነገሮች መሃሌ የዴንበር መቃወስ፣ የተዋረዲዊ ተቃርኖዎች መፍረስ (fusion of 

boundaries and collapse of hierarchical oppositions)፣ የሔሌም ከእውን መቃየጥ፣ ፋንታሲ 

ከእውነታ መቃሇጥ፣ ወዖተ. ከዴኅረ ዖመናዊነት ባሔርያት መካከሌ ዒበይቱም አይዯለ! 
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ኮምፒውተር (የምትኬ ትምህርት) ዯግሞ መሇያ ምሌክቱ፡፡ ከምትክ ህሌውና የሚመዖዖው 

መንኮብያ ላሊው መሥፈሪያችን ይሁን፡፡ ―ስንዛር‖ ከአውራ ጣት እስከ መካከሇኛ ጣት ጫፍ ዴረስ 

ያሇው ስፍር የአማርኛ መጠሪያ ሲሆን፣ ―መንኮብ‖ በግእዛ አውራ ጣት ማሇት ነው፡፡ በመጠን 

ስንዛር ከመንኮብ እጅግ ዖሇግ ቢሌም ጎራቸው ያው ዴንክዬነት ነው የሚሆን፡፡ ―ስንዛሮ‖ ከተረት 

ዒሇም የተቀዲ ተርታና ብሌጣብሌጥ ገጸ ባሔርይ ሲሆን ―መንኮብያ‖ ብለየ መዋዔሌና ያሇው ሌዔሇ 

ሰብኣዊ ህሊዌ ነው፡፡ በመሆኑም ከዖመነኛው አማርኛ ወዯ ጥንቱ ግእዛ የተዯረገው ሇውጥ ትርጉም 

ያሇው የህሌውና ሽግግር እንጂ ተርታ የቋንቋ ቅየራ አይዯሇም፡፡ ሽግግሩ ቢያንስ ቢያንስ 

የሰብእናውን ሌእሌናና የጊዚውን ጥሌቅነት የማሳየት ሚና ይኖረዋሌ፡፡ መንኮብያ የጎሳ ቀሇም 

የላሊት አዱስ አበባ ገብቶ በቦታ (place) የመገራቱም አንደ ምስጢር ይሄው ነው፡፡   

 ―ኢትዮጵያ‖ ና ―ኢትዮጵያዊነት‖ በዖመናዊው የአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ በእርግጥ 

ቋሚ ክስተቶች ናቸው፡፡ ―አገር ግንባታ‖ በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ ሇረጅም ዖመን የኖረ፤ 

ዙሬንም ጭምር የዖሇቀ ብሓራዊ-ጥበባዊ ተሌእኮ ነው፡፡ ዲሩ ግን፣ ይህንን ተሌእኮ በብቃት 

ሇመወጣት ከፍ ካሇ ተመስጦ በመነጩና፣ በረጅም ጊዚ ሌምምዴ በበሇጸጉ ሌዩ ሌዩ ስሌቶች 

መገሌገሌ ብቻውን በቂ አይሆንም፡፡ ተሌእኮው ጥሌቅ በሆነ ጊዚ ውስጥ፣ ጽኑእ በሆነ መሠረት ሊይ 

የሚታነጽ አገርን እና በነባርና በአዲዱስ ዔሤቶች ትብብር የሚሸመን ብሓራዊና ሁሇንተናዊ 

ምንትነትን ይፈሌጋሌ፡፡ ይህንን ዒይነቱን የጊዚ ጥሌቀት፣ የመሠረት ጽናት  እና ዛንቅ ምንትነት 

ሇመቀዲጀት ዯግሞ የስንብት ቀሇማት  ሚታዊ አከያየን የተመቸ ነው፡፡ በመንኮብያ-ምትኬ-ማኩታ 

ትውፊት ሊይ የሚመሠረተው አዱሱ የኢትዮጵያ ሮማንስ ሃይማኖቱም፣ ብሓሩም 

“ኢትዮጵያዊነት” ነው፡፡ ነባሮቹ የኢትዮጵያ ብሓራዊ ትእምርቶች--ጤፍና የጤፍ እንጀራ፣ አዯይ 

አበባ፣ የመስቀሌ ወፍ፣ ብራና፣ ወዖተ. በአዱስ ጥምቀት አዱስ ምንትነትን ይቀዲጃለ፡፡ ታሊቁ 

የሙዘቃ ሉቅ፣ ማሔላታይ ያሬዴ (በእሱ ትይዩ ላልች ሉቃውንት አበውንና እመውን ማሰብ 
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ይቻሊሌ) የሃይማኖት ቀሇሙ ተራግፎሇት የመንኮብያ ተማሪ ይሆናሌ፡፡ ወዖተ.፡፡ ይህ ሁለ የኪነት 

ዴካም፣ ዯጋግሜ እንዲሌኩት አዱስ ብሓራዊ ምንትነት የመገንባት፣ አዱስ አገር የመመሥረት 

ጣጣ ነው፡፡ እናም ዴርሰቱን እንዯ ―ብሓርተኛ ሏቲት‖ ሌንቆጥረው እንችሊሇን፡፡ የማኩታ 

ተአምራዊ አወሊሇዴ ዯግሞ ይህንን ማጠቃሇያችንን ተጨባጭ ያዯርግሌናሌ፡፡  

ማኩታ ከመወሇደ በፊት ሇምትክና ሇትሁቱ እንጀራ አባቷ በሔሌም ተገሌጦሊቸዋሌ፡፡ ሰፊ 

ጎዲና በሰዎች ተሞሌቶ፤ ሁለም በኅብረት ምትክን፣ ―ውሃ ጠማን!‖ ―ውሃ ስጪን!‖ ሲለ፤ 

―ከማሔጸንዋ ፍምና ወተት ቀይና ነጭ ሆኖ ተሸርቦ በቀስታ እየተጎተተ‖ ሲወጣ፣ ―ቀዩና ነጩ ፈሳሽ 

ሳይዯበሊሇቅ ጎን ሇጎን ሲወርዴ፣ እንዯሞሊ ወንዛ በሔዛቡ ሊይ ሲፈስ‖ (474፤572) ዐይተዋል፡፡ 

እንጀራ አባቷ ባህሊዊ ሔሌም ፈቺ ጠይቆ ምትክ ―እንዯእሳት ኃይሇኛና እንዯወተት ገር‖ የሆነ ሌጅ 

እንዯምትወሌዴ ተነግሮታሌ (475)፡፡ መንኮብያ ሌጁ ተወሌድ ባየው ቅጽበት፣ ―ወዯ ሰማይ አንጋጦ 

በሚያስገርም ዛማሜ በሚያምር ዚማ‖ በግእዛ፣ ―--ነዋ በግዐ ሇእግዘአብሓ፡ ዖየአትት ኃጢያተ 

ዒሇም [እነሆ! የዒሇምን ኃጢኣት የሚያስወግዴ የእግዘአብሄር በግ]” ይሊሌ (930) ፡፡ ይህ አባባሌ 

መጥምቁ ዮሏንስ ኢየሱስ ክርስቶስን ባየ ቅጽበት የተናገረው ኃይሇ ቃሌ ቀጥተኛ ግሌባጭ ነው 

(ዮሏ. 1፡ 29)፡፡ መንኮብያ ዚማውን እንዯጨረሰ እንዯአሸዋ መፈራረስ ይጀምራሌ፤ ፈርሶ ከማሇቁ 

በፊት የሚያወጣው የመጨረሻ ቃሌ፣ ―--ዖሃል ወይሄለ [የነበረው የሚኖረው]!! ዏይኔን በዒይኔ 

ዏየሁ!‖  የሚሌ ነበር፤ የፊተኛውን በግእዛ የኋሇኛውን በአማርኛ (930)፡፡ የግእ዗ አባባሌ ዮሏንስ 

ስሇ ኢየሱስ ከሰጠው ምስክርነት (ዮሏ. 1፡ 15) ጋር ወዯረኛ ነው፡፡ የዮሏንስ አምሳያ መንኮብያ 

የመሲሁን መምጫ መንገዴ ጠራጊ ሲሆን፤ ማኩታ ዯግሞ፣ ―የጫማውን ጠፍር ሌፈታ እንኳ 

የማይገባኝ‖ (ዮሏ. 1፡ 27)የተባሇሇት፣  መሲሁ ራሱ ነው፡፡  

መንኮብያ የመሲሁን መወሇዴ አብስሮ ሰማያዊ መአዙ ወዲሇው ብጥብጥ ወርቃማ ዯሇሌ 

እንዯተሇወጠ ሥፍራው በተአምራዊ ትእንግርት (numinous scene) ይሞሊሌ፡፡ (ከ5500 ዒመታ 
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በሊይ የኖረው መኮብያ ሥፍራውን ሇሏዱስ ኪዲኑ መሲህ ሇመሌቀቅ የስሜት ሔዋሳትን 

ወዯሚያሇመሌም አዱስ ቅርጽነት ተሸጋገረ /transubstantiate አዯረገ/ እንጂ ጠፋና ተሻረ ማሇት 

የምንችሌ አይመስሇኝም)፡፡ ከዯቂቃዎች በፊት ተፈጥሮና የሰው ሌጅ የተቆራረጡ የመሰለበት፣ 

ተክሌ የማይታይበት፣ አእዋፍና ነፍሳት ዛር የማይለበት፣ ውሻ እንኳ የማይጮህበት ባዴማ የሆነ 

ሥፍራ ዴንገት ይሇወጣሌ፡፡ መስኮት ሲከፈት፣ ―ቢጫ ብርሃን ተገዴቦ እንዯነበር ውሃ ጎርፎ 

ይገባሌ‖፡፡ ግቢው በፀሏይ ብርሃን በተዋበ አዯይና ሳር ይሸፈናሌ፡፡ ቀዴሞ ያሌነበሩ በጎችና ሊሞች 

እዘያ ሊይ ይፈስሳለ፡፡ ―አንዴ ሁሇቱ ወዯተከፈተው መስኮት ተጠግተው፣ ፊታቸውን ሌጁ  

ወዲሇበት አ዗ረው የጋጡትን ሳር ያመነዥካለ‖ (928-933)፡፡   

ይህ ሁለ የሚሆነው ―ቤዙ ክሉኒክ‖ የሚሌ ስም በተሰጠው ሇመኖሪያነትም ሇክሉኒክነትም 

እተሰናዲ ሥፍራ ሊይ ነው፡፡ ―ቤዙ‖ በግእዛ ከ―ዴኅነት‖ ጋር ተቀራራቢ ፍቺ ያሇው ሃይማኖታዊ ቃሌ 

ነው፡፡ በዘህ ትዔይንት ውስጥ የመጀመሪያው ዴኅነት የሥፍራ፣ የሰው እና የተፈጥሮ ሩካቤ 

መቀጠሌ፤ የአዴባሯ (the genius loci) ወዯ ቀዯመ ክብሯ መመሇስ ነው፡፡ ትዔይንቱ የተቀረጸበት 

የሌብ ወሇደ ምዔራፍ ከላልቹ ምዔራፎች በተሇየ በግእዛና በቆዩ የአማርኛ ቃሊት አብዛቶ 

በመገሌገለ ጊዚውን እያጠሇቀ (deepening the time) ወዯ አገሪቱ ነባር ባህሌና ጥንታዊ ታሪክ 

ይመራናሌ፡፡ በመሆኑም ሁሇተኛው ዴኅነት ሔዛቡ ከታሪኩና ከባህለ ጋራ ያወረዯው እርቅ ነው፡፡ 

―ማኩታ‖ በግእዛ፣ ―ተስፋ፣ አሇኝታ፣ ቃሌ ኪዲን‖ ማሇት ነው፡፡ የመንኮብያና የምትክ ሌጅ፣ 

ማኩታ የኢትዮጵያ ብሓራዊ ሰንዯቅ ትእምርት (a symbol of national imaginary) ነው፡፡ የሊስታ 

(የምትክ እናት) መቅረዛ ዯግሞ እስካሁን የተመሇከትናቸው መንፈሳዊ፣ ባህሊዊና ታሪካዊ 

ምሥጢራት የተቀረጹባት ወይንም ያዯሩባት ብሓራዊ ትእምርት (national iconography) ናት፡፡   

ሊስታ የምትክ እናት ነች፡፡ ይህች ሴት እዴሜዋን በሙለ በጨቅሊነቱ ቀይ ሽብር የበሊውን 

ሌጇን እያስታወሰች ስትታመም ነው የኖረችው፡፡ በሌጇ ዯም የራሰችው ―ቀይዋ ሜዲ‖ በሌማት ስም 
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አስፋሌት እንዯሚነጠፍባት፣ ሔንጻዎች እንዯሚቆሙባት በመስማቷ ሇሌጇ መታሰቢያነት ከአፈሩ 

ዛቃ በአገረሰብ ባሇሙያ  የሻማ ማብሪያ መቅረዛ አሠርታሇች፡፡ ሊስታ የዙቀችው ቀይ አፈር፣ 

ዔሌሌታ እንዯሚነግሩን፣ አብዮቱ በበሊቸው እሌፍ ወጣቶች ዯም የተቀመመ ነው፡፡ ዔሌሌታ፣ 

በሥፍራው ኖሔና ዖመድቹ መኖራቸውን (3) አሌነገሩንም፤ አፈሩ የቀሊው ከኢትዮጵያውያን ዯም 

በተጠነፈፈ ሂሞግልቢን መሆኑን አያውቁም (12-13)፡፡ እዘህ ሥፍራ ሊይ፣ የብ዗ ተርታ 

ኢትዮጵያውያን የእግር ዲናና የፈረስ ኮቴ እንዲረፈ፣ ግራኝ መሏመዴ በርቀት ምራቁን ጢቅ 

እንዲሇ፤ የንግሥት ኢላኒ የማሔጸን ሌቅሊቂ፣ የበዔዯ ማርያም ፍስ እንዲሇ፤ ወዖተ. ዔሌሌታ 

አሌሰሙም (15)፡፡ ስሇዘህ መቅረ዗ በኢትዮጵያውያን ዖር፣ ዯም፣ ወዛና ኤንዙይም የተነዯፈ ሚት 

ተሸምኖበታሌ፤ ላጀንዴ ተቀርጾበታሌ፤ ታሪክ ተከትቦበታሌ፤ የወሌ ተዖክሮ ዯርቶበታሌ፡፡ 

በመሆኑም ሊስታ በአገረሰብ ባሇሙያ መቅረ዗ን አስቀርጻ የቅርሱ--በተራዙሚው የዘህ ሁለ ታሪክ 

ማዯሪያ የሆነችው የቀይዋ ሜዲ-- ጠባቂ (preserver) ሆናሇች፡፡ ምትኬ ሇሊስታ በሔይወት ያሇች 

ብቸኛ ሌጅ ናት፡፡ መቅረ዗ ሇሊስታ ውዴ ቅርስ ነውና ወዯ ምትኬ በውርስ ይተሊሇፋሌ፡፡ ምትኬ 

ከ5500 ዒመታት በሊይ (―immemorial past‖) ከኖረው መንኮብያ በመንፈስ ተራክቦ ሇወሇዯችው 

ሌጇ፣ ማኩታ ጽላውን ታወርሳሇች፡፡ የማኩታን የመንፈስ ሌጅነት ስናስብ ከአባቱ በዒይነትም 

በዯረጃም እንዯሚሌቅ እናውቃሇንና ወዯፊት ከመቅረዝ ጋር ረጅም ዔዴሜ እንዯሚኖር እንገምታሇን 

(―limitless future‖)፡፡  ስሇዘህ ማኩታ ሇኢዮጵያ የዖሊሇማዊነቷ ወኪሌ (an agent of eternity) ነው 

ማሇትም ይቻሊሌ፡፡  

እንዯዘህ ያሇው ምለዔ ርእይ (a vision of spatio-temporal wholness) አገርን እንዯ 

ፖሇቲካዊ ርእዮትም ሆነ እንዯ ማኅበረ ባህሊዊ ህሊዌ ሇማሰብም ይሁን፣ ከዘያ የሚመነጨውን 

ብሓራዊ ምንትነት ሇመኮትኮት ምቹ ዔዴሌ ይሰጣሌ፡፡ ብሓር-ብሓርተኝነት በሁሇቱ የጊዚ ጽንፎች 

በBenedict Anderson አጠራር ―immemorial past and limitless future‖ ሊይ የተመሠረተ፣ 
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ታሪካዊውን ከሁሇንተናዊው፣ አካሊዊውን ከሌእሇ አካሊዊው አስተባብሮ የያዖ ርእዮት ነው፡፡ 

ሇእንዱህ ዒይነቱ ርእዮት መሠረት የሚጣሇው ዯግሞ በጥሌቅ ጊዚ ውስጥ ብቻ ነው፡፡ ቤኔዱክት 

አንዯርሰን አሳክቶ እንዯገሇጸው ሁሇቱን የጊዚ ጽንፎች--―ሩቁን ትናንት‖ (ታሪክ)፣ ከ―ሩቁ ነገ‖ 

(ትንቢት) አስተቃቅፎ የሚይዛም ነው፡፡  

If nation-states are widely conceded to be ―new‖ and ―historical,‖ the nations to which 

they give political expression always loom out of an immemorial past, and, still more 

important, glide into a limitless future. It is the magic of nationalism to turn chance 

into destiny. (Anderson, 1983፡ 12)  

በብሓረ ኢትዮጵያ ዲግም ግንባታ ረገዴ፣ ከሌብ ወሇደ ሦስት ኪናዊ-ፖሇቲካዊ ፋይዲዎችን 

መንቀስ የሚያስቸግረን አይመስሇኝም፡፡ የመጀመሪያው ፋይዲ የስንብት ቀሇማት፣  በነባርና 

በአዲዱስ ዔሤቶች ትብብር የሚታነጽ ―አዱስ አገረ መንግሥት‖ በአማራጭነት ማቅረቡ ነው፡፡ 

ከ5500 ዒመታት በሊይ ዔዴሜ ባሇው መንኮብያ አማካይነት ከሶልሞን-ሳባ-ምኒሌክ ሚት የሚሌቅ 

የጊዚ ጥሌቀት መፍጠሩ (a sense of the past) ሁሇተኛው ፋይዲው ነው፡፡ ሦስተኛ፣ የመንኮብያ-

ምትኬ-ማኩታ  ትውፊት (ከፍ ብሇን፣ በመቅረዝና በሊሰታ፣ ምትኬ፣ ማኩታ የውርስ ትስስር 

ባየነው መሠረት) በማኩታ አማካይነት፣ በተጨባጭ መጪውን ጊዚ ―ገዯብ የሇሽ‖ (limitless 

future) አዴርጎታሌ (ነባሩ ተረክ ሇብሓራዊ ሚት እጅግ አስፈሊጊ የሆነው ይ ፈርጅ የጎዯሇው ነበር)፡፡ 

በዘህም ከሳባ-ሶልሞን-ምኒሌክ በሊቀ የጊዚ ጥሌቀት ―ዖሊሇማዊነትን‖ ሇመቀዲጀት ችሎሌ፡፡ 

 



 

 

ምዔራፍ አራት፡ 

ነገረ አካሌ33 

―The body is at once the most solid, the most elusive, illusory, concrete, metaphorical, 

ever present and ever distant thing –a site, an instrument, an environment, a singularity 

and a multiplicity.‖ (Brian Turner, 1996: 43) 

 

መጠሪያ ፍሇጋ  

የእንግሉዛኛው ―body‖ በአማርኛ ውስጥ ―ገሊ‖፣ ―ሰውነት‖ እና ―አካሌ‖ የሚባለ በፍቺ ―አቻ‖ 

የሚመስለ፣ ሰርክ ተሇዋውጠው ጥቅም ሊይ የሚውለ ተቃራራቢ መጠሪያዎች አለት፡፡ 

የአማርኛዎቹ ቃሊት በመዛገበ ቃሊዊ ፍቺያቸው ተቀራራቢ ይምሰለ እንጂ በባህሊዊ ፍቺያቸውና 

በአንዴምታዊ ትርጉማቸው መሠረታዊ ሌዩነት ያሳያለ፡፡ ዯስታ ተክሇ ወሌዴ ―ገሊ‖ን፣ ―ገሌዒዊ 

የገሌ፤ ተፈጥሮው እንዯ ገሇወ ከመሬት የኾነ ከራስ እስከ እግር ያሇ ቁመት ቁመና አካሌ ኹሇንተና 

ሰውነት‖ ብሇው ሲበይኑ (1962፣ 255) ፤ ኪዲነ ወሌዴ ክፍላ በተቀራራቢ መንገዴ፣ ―ገሌዒዊ፡ ገሌዔ፡ 

ጉሌሔ፡ ግሌጥ፡ ግ዗ፍ፡ የሚታይ፡ የሚያዛ፡ የሚዲሰስ፤ አፍኣዊ፡ መሬታዊ፡ ሔዋስ፤ እንስሳዊ 

ባሔርይ ማሇት ነው‖ በማሇት ይዯነግጋለ (1948፣ 218) ፡፡ ―ገሊ‖ በሉቃውንቱ አተረጓጎም ነገረ 

ሰብአዊ አንዴምታው በጎ አይመስሌም፡፡ መዙግብተ ቃሊቱ አንዴምታውን ሇማጽናት 

የተገሇገለባቸው የመተርጎሚያ ዏውድች--ተረቶችና ቃሌ ግጥሞች--ጽሌመት ተጣብቷቸዋሌ፤ 

―እዘያ ሊይ ያሇች ሸክሊ ሠሪ ዴኻ ናት አለ ጦም ዏዲሪ፤ ማን አስተማራት ጥበቡን፤ ገሊፈር መኾኑን‖ 

                                                           
33

 ይህ ምዔራፍ ―አካሌ በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ‖ በሚሌ ርእስ በየንዴፍ ሥራዎች ካታልግ: አካሌ በሥነ ጥበብ 

ሰዋስው ውስጥ ተካትቶ ታትሟሌ፡፡ (አዱስ አበባ፣ በአዱስ አበባ ዩኒቨርሲቲ አሇ የሥነ ጥበብ እና ዱዙይን ትምህር ቤት፣ 

2010፤ 28-53)፡፡ 
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(በሁሇቱም የተጠቀሰ)፡፡ ―የሰው ገሊ ርጥብ ሸክሊ፤ ያሌተተኮሰ ያሌተኮሊ‖ (በኪዲነ ወሌዴ የተጠቀሰ)፡፡ 

―ሰውነት‖ በፈንታው ጉዲዩን ከፍጥረታት ሁለ ነጥቆ ሰብአዊ ስሇሚያዯርገው ንፍገት ይጫነዋሌ፡፡ 

―ሰውነት፤ ሰው መኾን፤ የነፍስ ባሔርይ፤ አካሌ ገሊ፡፡ ዙሬ በመንገዴ ውዬ ሰውነቴ ሌትት ብሎሌ፡፡ 

በዖመናችን ግን የውሻው፣ የፈረሱ የመኪናው ሰውነት እየተባሇ በስህተት ይጻፋሌ‖ (ዯስታ፣ 1167፤ 

አጽንኦቱ የእኔ ነው)፡፡  

―አካሌ‖ በብ዗ ገጹ ከ―ገሊ‖ እና ከ―ሰውነት‖ ተመራጭ ይመስሇኛሌ፡፡ አንዴም፣ 

በአንጻራዊነት ከጽሌመቱም ከንፍገቱም ነጻ የሆነ ቃሌ ነው፤ ―አካሌ፣ ፍጹም ገጽ፣ ፍጹም መሌክ 

ያሇው፤ ራሱን የቻሇ ሇራሱ የበቃ፣ እኔ የሚሌ ነባቢ ቁመት፤ ቁመና፣ ገሊ፣ ኹሇንተና፣ ከራስ ጠጉር 

እስከ እግር ጥፍር ያሇ ህሊዌ የባሔርይ የግብር ስም ባሇቤት፡፡ አካሌ ባማርኛ ሇኢነባቢ እንስሳም 

ይነገራሌ‖ (ዯስታ፣ 97፤ አጽንኦቱ የእኔ)፡፡ አንዴም፣ ከቀሪዎቹ ቃሊት በሊቀ የነገሩን ተፈጥሮ ከግብሩ 

ጋር (ግብራካሌ-ፊዘዮልጂ) አስተሳስሮ የማመሌከት ባሔርይ አሇው፡፡ ይህ ባሔርይው ዯግሞ ሇቃለ 

ከህሊዌው ሊሇፉ ጽንሰ ሏሳቦችና ንዴፈ ሏሳቦች መጠሪያነት ይውሌ ዖንዴ የሚያስችሌ አቅም 

ይሰጠዋሌ፡፡ ሇዘህ ጥሩ ምሳላ የሚሆነን ―body poltic‖ ነው፡፡ 

አካሌ አንዴም ከእስካሁኑ ሏተታችን ያሇፉ ውስብስብ ገጽታዎች አለት፡፡ ኪዲነ ወሌዴ 

አካሌን ከባሔርይ ጋር አንዴ ህሌውናን የሚጋራ የማይነጠሌ የማይከፈሌ አሃዴ አዴርገው በጽንሰ 

ሏሳብ ዯረጃ ያትታለ፤ ―አካሌ ያሇ ባሔርይ ብቻውን አይቆምም፤ ባሔርይም ያሇ አካሌ ብቻውን 

አይፈጸምም፡፡ ባሔርይና አካሌ እንዯ ሥርና እንዲጽቅ፤ እንዯ ነቅና እንዯ መትረብ፤ እንዯ ቅንጣና 

እንዲገዲ ናቸው‖ (218)፡፡ በኪዲነ ወሌዴ ሏቲት መሠረት አካሌ ባሇሁሇት ፈርጅ የባሔርይ ዴቅሌ 

እንጂ ሇሥፍርና ሇሚዙን የሚመች ነጠሊ ክስተት አይዯሇም፡፡ አንዴም፣ አካሌ በአንዴ ፈርጁ የነፍስ 

ተገዥ የመሆኑን ያህሌ በላሊው ፈርጅ ዯግሞ ሥጋና ገሊ የሚባለ ዖርፎች ይኖሩታሌ፡፡ ይህ ማሇት 

ሥጋና ገሊ በህሌውናቸው ከአካሌ ያንሳለ እንዯማሇት ይመስሊሌ፤ ―ከራስ ጠጉር እስከ እግር ጥፍር 
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ባጥንት በዥማት በሥጋ በቁርበት ተያይዜና ተሸፍኖ ያሇው ባንዴነት አካሌ ይባሊሌ፡፡ --- አካሌ 

መባለም በነፍስ ዔውቀትና በነፍስ አካሌነት ነው እንጂ በራሱ በገንዖቡ አይዯሇም፤ በገንዖቡስ የነፍስ 

መሣሪያ እንዯ መኾኑ ሥጋ ገሊ ይባሊሌ‖ (ኪዲነ ወሌዴ፣ 218)፡፡  

እንዯተቀሩት ዒሇማት ሁለ በአገራችን የነገረ ሰብእ፣ የማኅበረ ሰብ እና የሥነ ጥበብ 

ትምህርትና ምርምር ውስጥ ሥፍራ ተነፍጓቸው ከኖሩ ሰብአዊ ጉዲዮች መካከሌ አንደ አካሌ ነው፡፡ 

አካሌ፣ ሰርክ ከአእምሮ አንዲንዳም ከነፍስና መንፈስ ጋር በተቃርኖ ዛምዴና (binary opposition) 

ተጣንድ፤ በተዋረዴ ዛቅ ብል ሇተቃራኒዎቹ ዔሤቶች ክብርና ሌእሌና ማንጸሪያ ሆኖ ይገጥመናሌ፡፡ 

ይህ ብቻ አይዯሇም፤ አካሌ ከአእምሮ ተፋቶ ብናገኘው እንኳ በባሔርይው መንታ ሆኖ፣ ከመንታነቱ 

በሚፈሇፈለ ፓራድክሶች ተዥጎርጉሮ ሇስምም፣ ሇፍርዴም፣ ሇፍቺም አስቸግሮ ነው የሚከሰተው፡፡ 

በላሊው ዒሇም ከቅርብ ጊዚያት ወዱህ ይህ ዒይነቱ አመሇካከት በተፈጥሮ ሳይንስና በባህሌ ጥናት 

ከሁሇት አቅጣጫ በተፈጠሩ ግፊቶች አማካይነት እየተፈተነ የመጣ ይመስሊሌ፡፡ በዘህም የተዙባው 

ሚዙን እየተስተካከሇ፣ አካሌ የአእምሮን ያህሌ ሥፍራ ወዯማግኘት ተቃርቧሌ፡፡  አካሌን አፍርሶ 

እስከመሥራትና መሌሶ እስከማዋቀር የዯረሰው ሳይንስ፣ የአካሌን ፈርጀ ብ዗ነት፣ የሥርዒቱንም 

ውስብስብነት በተጨባጭ አሳይቷሌ፡፡ በዘህ ረገዴ በተሇይ የበራሂ ምርምር (genetic research) 

ከግምትም ከተምኔትም ሌቆ እንዯሄዯ ሌዩ ሌዩ ምርምሮች ያስረዲለ፤ ―From cloning and genetic 

engineering to invitro fertilisation, micro and cosmetic surgery, the body is at the centre of 

huge controversy and debate the likes of which we could never have foreseen or 

imagined‖(Ashby, 2000: 39) ፡፡ 

በላሊው ፈርጅ በበይነ ዱሲፕሉናዊነቱ የገነነው የባህሌ ጥናት፣ የተፈጥሮ ሳይንስ 

የቀዯዯውን ፈሇግ በማስፋት አካሌን በሚመሇከት ተንሰራፍቶ የኖረውን ነባር አመሇካከት በእጅጉ 

በመፈተን የማኅበረ ሰብ፣ የነገረ ሰብእ እና የኪነ ጥበብ ትምህርቶች ሚዙናቸውን እንዱመረምሩ 
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ጫና ፈጥሯሌ፡፡ የባህሌ ጥናት ከ1960-70ዎቹ ወዱህ የገነነው ―ዴኅረ-መዋቅራዊነት‖ የሚሌ ስም 

ያሇው አካዲሚያዊ ንቅናቄ ውጤት ነው፡፡ ይህ ንቅናቄ ካለት በርካታ ፍቺዎችና ሙያዎች መካከሌ 

አንደ የነባሮቹ የነገረ ሰብእ ትምህርቶች የአስተሳሰብ መታገጊያ የሆኑትን ―ተዋረዲዊ ተቃርኖዎች‖ 

በመመርመር የተቃርኖዎቹንና የተዋረድቹን ርእዮተ ዒሇማዊነት ማሳየት ነው፡፡ ከዘህ ሁለ 

ተግባር የሚመነጨው የንቅናቄው ፋይዲ ተገፍተውና ክብር አጥተው የኖሩ፣ እንዯ ―አካሌ‖ ያለ 

―ሰብዒዊ ጉዲዮች‖ የሚጠኑባቸው አዲዱስ አንጻሮች እንዱፈጠሩ፣ የተፈጠሩትም እንዱጠነክሩ 

እዴሌ መስጠቱ ነው፡፡  

ሇባህሌ ጥናት፣ ―አካሌ‖ መነሻና መዴረሻው የተሇየ፣ ቁርጥ ባሇቤት ያሇው፣ ቋሚና የረጋ 

የዯምና የሥጋ ጣጣ አይዯሇም፡፡ አንዴም፣ የተገኘበት ማኅበር ዔሤት ማዯሪያ ነው፡፡ እያንዲንደ 

የአካሌ ክፍሌ፣ ዒይነትና ሁኔታ (መጠን፣ ቅርጽ፣ ቀሇም፣ወዖተ.) የሌዩ ሌዩ ዔሤቶች መከሰቻ ነው፡፡ 

በዘህም ምክንያት አካሌ በአንዴ ጊዚ ግሇሰባዊም ማኅበራዊም ነው፡፡ አንዴም፣ ―አካሌ‖፣ የሱዙን 

ሱላይማንን አገሊሇጽ እንዋስና፣ ሥሪቱ ትእምርታዊ (symbolic construct) በመሆኑ ህሌውናው 

በሏቲትና በትርጓሜ ሊይ ይመሠረታሌ፤ ―Everything we know about the body – certainly as 

regards the past, and even, it could be argued, as regards the present – exists for us in some 

form of discourse; and discourse whether verbal or visual, fictive or historical or speculative, 

is never unmediated, never free of interpretation, never innocent‖ (1985፡ 2) ፡፡ አንዴም፣ 

ከአእምሮ እና/ወይም ከነፍስ ―ባርነት‖ ነጻ እየወጣ ነው ያሌነው አካሌ የላልች ዔሤቶች፤ በተሇይም 

በዖር፣ በጾታና በወሲብ ሊይ የተመሠረቱ የኃይሌ አሰሊሇፎችና ሏቲቶቻቸው መናኸሪያ ኾኗሌ፡፡ 

ስሇዘህ አካሌ በሥነ ጽሐፍ ውስጥ በሌዩ ሌዩ አንጻሮች እያገሊበጥን የምንመረምረው ፈርጀ ብ዗ 

ቴክስት ነው፡፡  

 

 



100 
 

 

ሥዔሌ + ሥነ ጽሐፍ = የአካሌ ኪነት 

―There are no happy marriages in art—only successful rape.‖ 

 (Susanne Langer, 1957፡ 86) 

 

አዲም የራሱን ―የኪነት ሌማዴ‖ ሇመፍጠር የቻሇ ዖመናዊ ዯራሲ መሆኑን በቀዯሙት ምዔራፎች 

በተዯጋጋሚ አውስቻሇሁ፡፡ ይህ ሌማዴ ከተገነባባቸው የዖመናዊ ኪነት ሰበዜች መካከሌ አንዯኛው 

―የአከያየን ሂዯት‖ (the process of making art) የሚባሇው ስሌትና ሏቲት ነው፡፡ በዘህ ምዔራፍ 

በአከያየን ሂዯት አጠቃሊይ መታገጊያነት አዲም ረታ ዔይታዊ ጥበብንና የሥነ ጽሐፍ ኪንን 

አስተጋግዜ ―አካሌ‖ን እንዳት እንዯሚከይን እንመረምራሇን፡፡  ወዯዘያ ከማሇፋችን በፊት ግን 

አጠቃሊይ ዏውዴ ሇመንዯፍ እንዱያስችሇን የአማርኛን የሌብ ወሇዴ መሌክአ ምዴር እናማትር፡፡  

እንዯ ክብረት (አዯፍርስ)፣ አበራ (ከአዴማስ ባሻገር)፣ እስጢፋኖስ (―ማሔላት‖)፣ መስኮት 

(―የስብሏት ጢም‖)፣ ወርቁ (የስንብት ቀሇማት) ወዖተ. ባለ ሠዒሌያን እና ምናሴን (ላቱም 

አይነጋሌኝ)፣ ሲራክን (ዯራሲው)፣ ኃይሇ ማርያምን (ከአዴማስ ባሻገር) ወዖተ. በመሰለ ዯራሲ ገጸ 

ባሔርያት የተሞሊው የአማርኛ ሌብ ወሇዴ ሇዘህ ዒይነቱ ምርምር እጅግ የተመቸ ይመስሇኛሌ፡፡ 

በተሇይ ዲኛቸው ወርቁ እና አዲም ረታ ረቂቅና ውስብስብ የሆነውን የነገረ ፍጥረት ሂዯት 

ሇማስተማሰሌ የተጓ዗በት ርቀት፣ በኀሌዮም ይባሌ በአከያየን ሇአማርኛ ሥነ ጽሐፍ የአዴማስ 

ያህሌ ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ የሁሇቱ ዯራስያን የነገረ ፍጥረት አስተማስል በዋናነት በዔይታዊ 

ኪነት (visual art) ሊይ የተመሠረተ ሲሆን፣ ሠዒሉ ገጸ ባሔርያቱ ይህንን ተሌእኮ ሇመፈጸም 

የተቀረጹ ወኪልች ናቸው፡፡ ዯራስያኑ በሥነ ጥበብ መዴበሇ ቃሊት (visual vocabulary) 

የሠዒሌያኑን ኪነት እግር በእግር እየተከተለ በቋንቋ አማካይነት ሥዔልችንና ቅርጾችን ጥንቅቅ 

አዴርገው ይነዴፋለ፤ ይቀርጻለ፡፡ በዘህ ብቻ ግን አይወሰኑም፡፡ እንዱያውም የነገረ ፍጥረት 

አስተማስል ነቅኡ የአስተርእዮ አፍታ (epiphenic moment) ነው፡፡ በመሆኑም የአከያየን ሂዯቱ 



101 
 

ይህንን እምቅ አፍታ፣ ይህንን ኃያሌ የብርሃን ቅጽበት ቀሌቦ በመንዯፍ ነው የሚጀምረው፡፡ ከዘህ 

እምቅ አፍታ አብራክ ተመስጧዊው ተጋዲሉ (the mystical hero) ይወሇዲሌ፤ በኃያለ የብርሃን 

ቅጽበት ተጭኖ እሌዔሇ አካሊዊ ህሊዌ እቅፍ ውስጥ ይገባሌ፡፡ ሇምሳላ፣ በአዯፍርስ አውራ ድሮ 

በሚያሳየው ትርኢት ፍጹም የሚመሰጠው ክብረት ትዔይንቱ የቀሰቀሰበትን ኪናዊ መገሇጥ ጨብጦ 

ሇማቆየት በሸራና በቡሩሹ የሚያዯርገውን ትግሌ በገሃዴ እንመሇከታሇን (ከገጽ 42-58)፡፡  

በ―ማሔላት‖--በግእዛ ―ሙዘቃ‖ እንዯማሇት ነው--የኪነት ምሥጢር የተገሇጠሇት ሠዒሉው 

እስጢፋኖስ በስሙም ይባሌ በግብሩ የቀዲሚ ሰማዔቱ ቅደስ እስጢፋኖስ አምሳያ ነው፡፡ ምናቡ--

ተመስጦው፣ በማብሰሌሰሌ፣ በማሰሊሰሌ፣ ከምስልች ጋር የሚፈጥረው ተራክቦ፣ ከቅደስ 

እስጢፋኖስ መሇኮታዊ ተመስጦ፣ መንፈሳዊ ተራክቦ ጋር በእጅጉ ይተያያሌ፡፡ ይሄ ከ―ማሔላት‖ 

ከምናዖምራቸው በርካታ አንዴምታዎች መካከሌ አንዯኛው ብቻ ነው፡፡ በስንብት ቀሇማት ዔርቃን 

አካሌ ወዯ ―ቡሩሽነት‖ ይቀየራሌ፡፡ ―ቡሩሹ‖ ግን ―ሸራ ብሌት እንዲሇው‖ ገብቶት ―ትርጉም‖ 

ሇመፍጠር የሚታገሌ ንቁ ህሊዌ እንጂ ተርታ የሥዔሌ መሣሪያ አይዯሇም፡፡ ይህ ዯግሞ በከያኒው፣ 

በተከያኒው (በኪናዊ ርእዩና ምስለ) እንዱሁም በመከየኛ መሣሪያው መካከሌ ያሇውን 

―ኦንቶልጂካሌ‖ ሌዩነት  እጅግ ያዯበዛዖዋሌ፡፡ እንዱህ ያሇውን የነፍስ ጉዜ (mystical-transpersonal 

journey) ያሇ ቋንቋና ምስሌ ትግግዛ ማሰብ ይከብዲሌ፡፡  

ዲኛቸውና አዲም ሥዔሌ እና ሥነ ጽሐፍን (ቃሌ እና ምስሌን) አስተባብረው በፈጠሩት 

ዴርብ አስተማስል (double representation) ከሊይ ሇዘህ ክፍሌ መዛሇቂያነት የጠቀስነውን 

የታዋቂዋን የነገረ ኪን ሉቅ፣ የሱሳን ሊንጋርን ማጠቃሇያ ፉርሽ ያዯረጉ ይመስሇኛሌ፡፡ እርግጥ ነው 

እንዱህ ያሇው አከያየን የክት እንጂ ሰርካዊ አይዯሇም፡፡ ምክንያቱም ዴርብ አስተማስል ከከያኒው 

የዯራሲነትንና የሠዒሉነትን ጥንዴ ምናብ ይጠይቃሌና፡፡ አንዴም ሇዘህ ነው በጭብጡ ሊይ 

ከያንያኑን ከአዴማስ መቁጠሬ፡፡ የዲኛቸው ወርቁ አዯፍርስ (1962) በአማርኛ የሥነ ጽሐፍ ሌማዴ 
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ውስጥ እንዱህ ሊሇው የአከያየን ስሌት ፈር ቀዲጅ ነው፡፡ ስሌቱን በማሔላት (1982) በጥበብ 

የተገሇገሇበት አዲም ከዲኛቸው ቀስሞታሌ ብዬ አምናሇሁ፡፡ ዲሩ ግን በተሰጠው ብቻ አሌጸናም፤ 

ሇስሌቱ አዱስ ባሔርይ በማከሌ ሌማደን አንዴ ዯረጃ አራምድታሌ፡፡ አዲም ከሥዔሌ እና ከሥነ 

ጽሐፍ የተሳካ ተራክቦ የዘህ ምዔራፍ ዏቢይ ጉዲይ የሆነውን ―የአካሌ ኪነት‖ አዋሌዶሌ፡፡ በእርግጥ 

በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ ሇረጅም ዖመን የዖሇቀ ጠንካራ የአካሌ አነዲዯፍ ሌማዴ አሇ፡፡ በዘህ 

ሌማዴ ውስጥ፣ አካሌን በሏቲት ዯረጃ አራቅቆ የምር የሆነ የነገረ ዔውቀትና የነገረ ኪን ጉዲይ 

በማዴረግ ረገዴ ግን አዲም ረታ አቻ የሚገኝሇት አይመስሇኝም፡፡ አካሌ፣ በአዲም የኪነት ሌማዴ 

ውስጥ-- ከማሔላት (1981) እስከ አፍ (2010)--የገነነ ትእምርታዊ መባያ ነው፡፡ እነዘህን 

ትእምርቶች በመተርጎም ከመባያው በርካታ ጭብጦችን ማዛመር እንችሊሇን፡፡ ከጭብጦቹ መካከሌ 

የኃይሌ አሰሊሇፍና ከእርሱው የሚመነጭ ―የአካሌ ፖሇቲካ‖ (body politics) አውራው ወይንም 

ገዢው ጭብጥ ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ ―የአካሌ ፖሇቲካ‖ ነገረ ጾታን፣ ዖርና ቀሇምን፣ ወዖተ. 

ይመሇከታሌ፡፡   

 

አካሌና ጾታዊ ሚና፡- ሳቢና ተሳቢ፣ ንቁና ፍዛ  

―[W]omen‘s bodies are the first place where women are engaged in political struggle.‖ 

(Harcourt and Escobar, 2005: 228) 

―ማሔላት‖ን መነሻ እናዯርግ፡፡ በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ ―ማሔላት‖ የክየና ሂዯት፣ ኪናዊ 

መገሇጥና የአስተርዔዮ ቅጽበት (artistic discovery and epiphenic moment)፣ ―ናርሲስቲክ 

ትራዱሽን‖ እና  አስተማስል (representation) ሇሚባለት የነገረ ኪን ጽንሰ ሏሳቦች ዴንቅ ማሳያ 

ነው፡፡ በነገረ ጾታ ውስጥ ሇሚፈጠር የሚና ግጭትም እንዯዘሁ፡፡ ይሄ የሌብ ወሇደ ቴክኒካዊ 

ህሌውና ነው፡፡ በሰበካው እንመሌከት ካሌን ዯግሞ፣ ―ማሔላት‖ በከረሜሊና በጆሮ ልቲ 

በምትታሇሌበት ጨቅሊ ዔዴሜ የተዲረች የአንዱት ምስኪን ሌጃገረዴ ስንክሳር ነው፡፡ በሌጅነቷ 



103 
 

ስትሰረግ ―ባሎ‖ ―ሌብስዋን ቀዲድ፣ ጠባሳ በበዙባቸው በሚያስፈራሩ ትሌሌቅ ክንድቹ‖ አንቆ ብር 

አምባርዋን ሰበረ፡፡ ከባሎ ሸሽታ ወዯ አጎቷ ቤት ሄዯች፡፡ በሰንበት ዔሇት ቤተሰብ ሁለ ቤተ ክርስቲያን 

ሇመሳም ሲወጣ አብሯቸው የሚኖር የአጎቷ ጓዯኛ ―በጨሇማ እየተሳበ ይመጣና እተኛችበት እሊይዋ 

ሊይ ይከመራሌ፡፡ ብብቱ በሊብ የጠቆረ ካናቴራውን ሇብሶ --‖፡፡ በሦስተኛው ቀን አማራጭ ስታጣ 

ዖመነ የሚባሌ ሰው ቤት በሠራተኝነት ተቀጠረች፡፡ ዖመነ  ስካር አሳሳተኝ ሇማሇት አምሽቶ መጥቶ 

፣ ―ራቴን መኝታ ቤት አምጪሌኝ‖ ይሊታሌ፡፡ የጥቂት ጊዚ የጸባይ ሇውጥ መስሎት አዛሊሇት ገባች፡፡ 

―እንጀራው ተገሇበጠ፤ ወጡ ተዯፋ - ቀሚሷ ተቀዯዯ፡፡ አፍሮ ፀጉሩ ሊይ ተንጠሌጥሊ በረዲት 

የሇሽነቷ ተንሰቀሰቀች‖፡፡      

―በሁዋሊም ዖግይቶ፣ በሌፋትዋ እንዯ ገረዴም፣ እንዯ ሚስትም እያገሇገሇች እንዯቆየች‖ 

እዘያው ቤት እስጢፋኖስ ከተባሇው ―የጌታዋ‖ ጓዯኛ ጋር ተዋወቀች፡፡ እስጢፋኖስ ሠዒሉና 

የሥዔሌ መምህር ነው፡፡ አንዴ ዔሇት  ―አንዴ መቶ ብር እሰጥሻሇሁ፡፡ ሥዔሌ ሌሳሌሽ‖ 

አሊት፡፡  
―እንዳት?‖  

―ራቁትሽን ትሆኝና እስሌሻሇሁ፡፡ ሞዳሌ ትሆኝኛሇሽ ማሇት ነው፡፡‖  

 ―እንዯጌታዋ ሉዯፍራት በማታውቀው ነገር የሚያታሌሊት መሰሊት፡፡  
----- 

―ሞዳሌ ሆነችሇት፡፡ 
ሇ100 ብሩ እንጂ፣ በብርዴ ዴንክ ወንበር ሊይ ሇአንዴ ሠዒት መጎሇት ያስቀይማታሌ፡፡  

ወንበር ሊይ ፈንግል ሲያያት ሇማወቅ ብትጠብቅ ቀረ፡፡ ሦስት ቀን አሇፈ፡፡ እስጢፋኖስ ትንሽ 

እንኳ አሌዲዲውም፡፡ (45-46) 

 

ሇ100ብር ስትሌ ዴንክ ወንበር ሊይ ተራቁታ (nakedly) ―የተጎሇተች‖ ሴት በሦስተኛው ቀን 

ወዯ ተራቀቀ ―ሞዳሌነት‖ ትቀየራሇች፡፡ ከአሠሪዋ ማጀት ውጪ ላሊ ዒሇም ያሇ የማይመስሊት 

ጭምት የገጠር ሌጅ፣ በሦስተኛው ቀን ካቀረቀረችበት አቅንታ፤ ቡና ትጋበዙሇች፤ ሲጋራ 

ትጠይቃሇች፡፡ ሇተዋሇባት ግፍ ሁለ ከዔንባ ውጪ ምሊሽ ያሌነበራት ምስኪን ሴት በስሜትና 

በመንፈስ እየገዖፈች መጠየቅና መሟገት ትጀምራሇች፤ በሦስት ቀን ውስጥ!   
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የሌብ ወሇደ አተራረክ ዙሬና ትናንት የሚጎራበቱበት ነው፡፡ ማሔላት ከእስጢፋኖስ ጋር 

ተቀምጣ በገሃዴ የምታከናውነው ተግባር በአእምሮዋ ውስጥ ከምታመሊሌሰው ያሇፈ ታሪክ ጋር 

እየተፈራረቀና እየተሰባጠረ መንታ ሆኖ ይቀርባሌ፡፡ ከብ዗ ትውስታዎችና ስሜቶች በኋሊ ጥያቄዋን 

መሌሳ ታመጣዋሇች፤  

―ምን ዏይነት ወንዴ ነው የምትሥሌሌኝ? የምስመው ወንዴ?‖ 

 ―ነገርኩሽ'ኮ!‖ [---]  

―ሰውነቱ ጡንቻማ ነው?‖ 

―አዎ!‖ 

―ሇምሳላ ክንደ ሊይ ሌዩ ምሌክት ይኖረዋሌ?‖ 

―ምን አሳሰበሽ?‖ 

―እንዱሁ፡፡‖ 

―የክትባት ጠባሳ አሇው፡፡‖  

በጥፎሮቿ ጭንዋን ቧጠጠች፡፡ አሊያትም፡፡ (ገጽ 46) 

 

ሇውጧ እንግዲ ሆኖበት ሠዒሉው እስኪዯነግጥ ዴረስ ጥያቄዋ ወዯ ሙግትነት ያዴጋሌ፡፡  

 ―ጸጉሩስ?‖  

―ረዥም፡፡‖ እጁን ከፍ አዴርጎ አሳያት፡፡  

―አሌወዯዯዴኩትም፡፡!‖ 

 ―ሇአንቺኮ አይዯሇም፡፡ ሇአዴናቂ ነው፡፡‖  

―ላሊ ወንዴ ጠፋ እንዳ?‖   

ተዯናገጠ፡፡  

 በገዖፈ መንፈስ ሙግቷ ወዯ እምቢታ ይሸጋገራሌ፡፡ 

ግሩምቡደ ሊይ እንዯተቀመጠ ወዯ እስዋ እያየ፣ 

―ንገሪኝ አንቺ፡፡‖ 

―ስሇማሊውቀው ነው የጠየቅሁህ፡፡‖ 

―ሇምሳላ ሌብስ ቢሇብስስ?‖ 

―ምን?‖ 

―ካናቴራ፡፡‖ 

―ምን ዒይነት?‖ -- በፍጥነት 

―ነጭ፣ የቆሸሸ!‖  

―አይቻሌም፡፡‖ 
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ተነሥቶ ቆመ፡፡ ከጥቂት ጊዚ በሁዋሊ ወዯ ሸራው ጀርባ ጠፋ፡፡  (ገጽ 46)  

 

በምሌሌሱ ሂዯት የማሔላትን እምቢታ በቅብብሌ የሚያጎሇብቱ ሦስት ጉዲዮችን 

እንመሇከታሇን፤ አንዯኛ፣ ጠባሳ ያሇበት ጡንቻማ ክንዴ፤ ሁሇተኛ፣ ብብቱ በሊብ የጠቆረ ካናቴራ፤ 

ሦስተኛ፣ አፍሮ ጸጉር፡፡ እነዘህ ጉዲዮች፣ በአንዴ በኩሌ የተባዔት ያካሌ ንብረቶች (physical 

properties) ሲሆኑ፣ በላሊ በኩሌ ተባዔታዊ ዔሤቶች (mental properties, -- perception, emotion, 

beliefs, desires) ሥግው የሚሆኑባቸው ማኅዯሮች (embodiments) ናቸው፡፡ ማኅዯሮቹ ማሔላት 

ካሇፈችባቸው ሦስት መከራዎች -- ሀ. ያሌዯረሰች ጨቅሊ በሚስትነት ስም ከተኛ ጨካኝ ―ባሌ‖፤ ሇ. 

የጓዯኛውን ሌጅ (አጎት ያባትም ያህሌ አይዯሌ) ከዯፈረ ነውረኛ፤ ሏ. መሄጃ ያጣች አገሌጋዩን 

በማጭበርበር አንቆ ከተኛ ግፈኛ የተቀደ ናቸው፡፡ ዔሤቶቹ በዘህ አገባባቸው አሌገራ ወይንም 

አሌሰሇጥን ያሇውን ተባዔትነት (masculine primitivity) ይወክሊለ፡፡   

እስጢፋኖስ እነዘህን ሁነቶች በቅዯም ተከተሌ ሇመንዯፍ በመጣሩ፣ አንዴም እንዯ ተባዔት 

የአቋመ ማኅበሩ (patriarchal Status quo) ጠባቂ ሆኖ ሌማዴ ያጸናሌ፡፡ አንዴም፣ እንዯ ከያኒ 

በ―photorealism‖ ቅጥ እውነታን ሇመገሌበጥ ይታገሊሌ፡፡ የማሔላት ጉዜ ከሁሇቱም ያረጁ ሌማድች 

አርነት የመውጣት ነው፡፡  

ጉዜ አንዴ፡- 

ማሔላት፣ ላሊው ቀርቶ በገዙ ገሊዋ ሊይ እንኳ ፈቃዴና ፍሊጎቷን የመፈጸም መብት የላሊት እስረኛ 

ናት፡፡ ―ምን ዏይነት ወንዴ ነው የምትሥሌሌኝ?‖ የሚሇው ጥያቄ የተዯጋገመበት እስጢፋኖስ 

ፈቃዶን የመፈጸም ፍሊጎት ባይኖረውም ሇይስሙሊ ይጠይቃታሌ፤  

―ምን ዏይነት ወንዴ ዯስ ይሌሻሌ?‖  

―ቀጭን ረዥም፣ ሇስሊሳ ጸጉር፣ ሴታ ሴት መሌክ፡፡‖ 

―አይሓዴም፡፡ ሊንቺ ሇስሊሳ ሰውነት፣ ሇአንቺ ውብ የሴት ሰውነት፣ ሴት የመሰሇ ወንዴ 

አይሆንም፡፡‖ (ገጽ 39) 
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ከእስጢፋኖስ ውሳኔ ይሌቅ የማሔላት ምሊሽ እንግዲም ገራገርም ይምሰሌ እንጂ እውነታው 

የዘያ ተቃራኒ ነው፡፡ ማሔላት እዴሜ ሌኳን ከፍ አዴርጌ በዖረዖርኳቸው የተባዔት ዔሤቶች በተገነባ 

ያሌተገራ ዒሇም ጭብጥ ውስጥ ነው የኖረችው፡፡  የዘህን ዒሇም ሸካራነትና ጨካኝነት የእርሷን 

ያህሌ የሚያውቅ የሇም፡፡ የማሔላት ጥያቄ የዔሤት ሇውጥ ነው፡፡ ተጫኝ የሆነውን የተባዔት ዔሤት 

(hegemonic masculinity) በሇስሊሳና ሚዙናዊ በሆነ የእንስት ዔሤት የመቀየር ጥያቄ፡፡ ይህ ሇስሊሳ 

ዒሇም እስካሁን ያየነው ተጫኝና ተጋፊ ዒሇም ግሌብጥ ነጸብራቅ (inverted reflection) ነው፡፡ 

ተባዔቱ መሇስሇስ ሲሳነው ፈቃዴና ፍሊጎቷ የተገፋባት ማሔላት ትሻክራሇች፡፡ በዘህ እንግዲ ባሔርይ 

የአቋመ ማኅበሩ የኃይሌ አሰሊሇፍ ፍጹም ይፈተናሌ፡፡ ከመጠየቅ፣ ከመሟገት፣ እምቢኝ ከማሇት 

አሌፋ ተባዔት የገነነበትን ዒሇም በገቢር ትጋፈጣሇች፡፡ በሙለ ኃይሌና ሥሌጣን የተባዔቱን ዒሇም 

አፍርሳ በገዙ እጇ ―እንግዲ ዒሇም‖ እስከማበጀት ትዯርሳሇች፡፡  

ሸራው ፊት ሇፊት ሓዲ ቆመች፡፡ እንዲሇች ሥልአታሌ፡፡ ሰውዬው እንዯ ባሌዋ 

ጡንቻማ - እንዯዯፈራት ወንዴ ነጭ ካናቴራ - እንዯ ጌታዋ ትናንሽ ዏይኖች አለት፡፡  

ሥዔለን ከተዯገፈበት ጣሇችው፡፡  

―ምን ነካሽ?‖ 

ሉይዙት እየሮጠ ወጣ፡፡ ብርዴ ሌብስ እሊዩ ሊይ ወረወረችበት፡፡ የሥዔለን ሸራ 

በምስማር ከተያያዖበት የጣውሊ ጠርዛ እስከ መኻለ ዴረስ በአንዴ ስንዖራ ሸነተረችው፡፡ 
ላሊም ቀዲዲ - ላሊም ቀዲዲ - ላሊም፡፡ ብርዴ ሌብሱን ከሊዩ ሊይ ጥል ወገቡን ይዜ ቆሞ 

አያት፡፡ ሳይነጋገሩ ሇባብሳ ወጣች፡፡  

(1981፡ 48) [አጽንኦት የእኔ ነው] 

የማሔላት ምርጫና ውሳኔ የአንዴ ነጠሊ ዴርጊትና ሁነት ውጤት አይዯሇም፡፡ ይሌቁንም ―አንዴም‖ 

ተብሇው የሚፈከሩ ዴርብርብ ፍቺዎች አለት፡፡ አንዴም፣ ይህ ሦሰት ቀናትን የፈጀ ጉዜ ነባሩን 

ምንትነት ገዴልና ቀብሮ በአዱስ ምንትነት የመነሳት ነው፡፡ ጉዜው ―ኤጀንሲ‖ የማበጀት ሂዯት ነው፤ 

ከፍዛ ተሳቢነት (passive objectivity) ወዯ ንቁ ሳቢነት (active subjectivity) የተካሄዯ ሽግግር ነው::  
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ጉዜ ሁሇት፡- 

አንዴም፣ በተሇይ የነገረ ፍካሬያችን ስሌት አላጎሪያዊ ካዯረግነው፣ ጉዜውን ሙለ በሙለ 

ውስጣዊ (journey into imagination) አዴርገን ማሰብ እንችሊሇን:: በላሊ ቋንቋ አዲም በፈጠረው 

ዒሇም ውስጥ የሚኖር ገጸ ባሔርይ እስጢፋኖስ ብቻ ነው፡፡ ማሔላት በክየና ሂዯት በሠዒሉው፣ 

በእስጢፋኖስ ምናባዊ ዒሇም ዴንገት የተጣሇቀች እና ከምናቡ ጋር አብራ የተጨሇፈች ምስሌ ብቻ 

ናት፡፡ በክየናው ሂዯት በየእርከኑ ሠዒሉው ሏሳቡንና ስሜቱን ሇመቅረጽ ከቀሇም ጋር ይታገሊሌ፣ 

ከሸራ ጋር ይታገሊሌ፡፡ ከዘህ ሁለ የሚሌቀው ግን በሠዒሉው (እስጢፋኖስ) እና በራእዩ (በማሔላት 

አካሌ) መካከሌ የሚዯረግ የሌምራሽ--አሌመራም፣ ከነጭራሹ እኔ ካሌመራሁህ ዒይነ ኅሉናዊ - 

ዔዛነ ሌቡናዊ (illusionary-hallucinatory) ትንቅንቅ ነው፡፡ በማሔላት አሸናፊነት የተጠናቀቀው 

ትግሌ የሌማዲዊው እና የዖመናዊው የኪነ ጥበብ ርዔዮተ ዒሇም ፉክክር አምሳያም ይመስሊሌ፡፡ 

 ሁሇቱ የትርጓሜ ቅጦች ተጋግዖው የሚጓ዗ እንጂ ሇየብቻ የሚቆሙ አይዯለም፡፡ በዒሇም 

የነገረ ኪን ሌማዴ ውስጥ ዙሬም ዴረስ ከሚያከራክሩ ጉዲዮች መካከሌ አንዯኛው በከያኒውና 

በተከያኒው መካከሌ  ያሇው የፈጣሪነትና የፍጡርነት፣ የአዴራጊነትና የተዯራጊነት፣ የሰጪነትና 

የተቀባይነት ነገረ ጾታዊ ሚና ነው፡፡ ታዋቂዋ የሥነ ጽሐፍ ሏያሲ እና የእንስታዊነት አቀንቃኝ፣ 

ሱዙን ጉባር (Susan Gubar) እንዯምታስረዲው ወንዴነት በተጫነው በዘህ ሌማዴ ውስጥ ቡሩሽና 

ብእር የወንዴነት ትእምርት (phallic symbol) ተዯርገው ሲወሰደ፤ ሸራና ወረቀት ከሴትነት ጋር 

ይቆራኛለ፡፡ ይህ ዒይነቱ የሚና አዯሊዯሌ ሴትነትን ከነባሪነት ወዯ ንብረትነት ስሇሚያወርዴ እጅጉን 

አዴሎዊ ነው፤  

This model of the pen-penis writing on the virgin page participates in a long tradition 

identifying the author as a male who is primary and the female as his passive creation-a 

secondary object lacking autonomy, endowed with often contradictory meaning but denied 

intentionality. Clearly this tradition excludes woman from the creation of culture, even as it 

reifies her as an artifact within culture. (1981፡ 247) 
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ከፍ አዴርገን ከሌብ ወሇደ በወሰዴነው አስረጂ እንዯተመሇከትነው፣ አዲም በማሔላት አማካይነት 

ይህንን ዒይነቱን ሚዙን የተዙባበትን ሥርዒት ነው የበጠበጠው፡፡ ሱዙን ጉባር በምትተቸው ነባር 

ሌማዴና አዲም በቀዯዯው አዱስ ሌማዴ (ወይንም በራእዩ፣ በማሔላት) መካከሌ የሚያስዯንቅ 

ዛምዴናን እንመሇከታሇን፡፡ ብርዴ ሌብሱ በሠዒሉው ―ዯርቢው‖ ተብል የተሰጣት ነው (ገጽ 38)፡፡ 

የማሔላትን አዱስ ጉሌበት፣ ኃይሌና የሚና ሇውጥ የምንገነዖበው በብርዴ ሌብሱ አወራወር እና 

በሸራው አሸነታተር ነው፡፡ በተወረወረበት ብርዴ ሌብስ ከሩጫው የተናጠበው፣ አቅሙን 

የተነጠቀው እስጢፋኖስ ቆሞ ከማየት ውጪ ምንም ማዴረግ አይችሌም (የማሔላትን ነባር ሚና 

ወስድ ወዯ ―ፍዛ ተሳቢነት‖ ተሇወጠ እንዯማሇት ነው)፡፡ በዘህ ትዔይንት ውስጥ ነባሮቹ ጾታዊ 

ትእምርቶች ሚናቸውን ያጣለ፡፡ ማሔላት ሌማዴ አፍርሳ የፈጣሪነቱንም የፍጡርነቱንም ሚና 

ወስዲሇች (re-creation of the body)፤ በአንዴ ጊዚ ―subject‖ም ―object‖ም ኾናሇች፡፡ 

ስሇ ማሔላት ሥዔለን መቅዯዴ [―መቅዯዴ‖? ወይንስ መሌሶ መፍጠር? She distorted her 

own body--distortion as a means of rethinking, redefining, and reinventing oneself] ነገር 

ሇጌታዋ ሇዖመነ አሌነገረውም፡፡ ሥዔለ ከስቱዱዮው ወጥቶ ሳልን ግዴግዲ ሊይ ተሰቅልአሌ፡፡ የሰባት 

ሰዒት ፀሏይ ክፍለን አግሊዋሇች፡፡ ብርሃንዋ ከእዲሪ ተወንጭፎ መጥቶ ሥዔለ ሊይ አርፎአሌ፡፡ 

የተሇያዩ ቀሇሞች የተዯበሊሇቁበት ሥዔሌ - የተወሳሰበ ነገር አየ፡፡ ተጠግቶ አጠናው፡፡ 
አሌገባውም፡፡ 

―ይኸ እግር ነው‖ አሇው ወዯ ሥዔለ ሥር በእርሳስ ጫፍ እየጠቆመ - ሇዖመነ፡፡  

―ከናፍርዋን ሇብቻ አውጥቼ ---ተረከ዗ ሥር አዴርጌዋሇሁ፡፡‖ [አውጪውና አዴራጊው ማን 

ነው?] 

―ይኸ አርእስቱ ነው‖ አሇው እስጢፋኖስ በስተቀኝ በኩሌ ሸራው ጫፍ ሊይ የተተየበ ጽሐፍ፡፡ 

ሥዔሌ በብጥስጣሽ ጨርቆች ሊይ፡፡  

(ገጽ 49፤ አጽንኦቱ የእኔ ነው፡፡) 

በማሔላት እጅ የተበጀው አዱሱ የዒሇም ሥርዒት ይህንን ይመስሊሌ፡፡ በሁሇቱ ዒሇማት 

መካከሌ ሁሇት መሠረታዊ ሌዩነቶች አለ፡፡ የመጀመሪያው ሌዩነት የአካሌ ክፍልች አዯራዯር 

እንግዲነት ነው፡፡ በዘህ ውስጥ በተሇይ ሇወንደ፣ ሇእስጢፋኖስ የተመስጦ ምንጭ የሆነው፣ 

ከተባእት ኮድች ጋር ተዯጋግሞ ሲጠራ የነበረው፣ በምስልቹ መካከሌ እንዱፈጠር ሇታሰበው አካሊዊ 
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ሩካቤ (መሳሳም) በዴሌዴይነት የታሰበው ከንፈር ከሥፍራው ወርድ ተረከዛ ሥር ወዴቋሌ፡፡ 

ሁሇተኛውና ምናሌባትም መሠረታዊው ሌዩነት፣ በቀዯመው ሸራ (በነባሩ ዒሇም) ሊይ ገንኖ 

የሰፈነው የተባዔት ምስሌ ሙለ በሙለ ከሸራው ሊይ መሸሹ ነው፡፡ በላሊ ቋንቋ፣ ሥፍራው 

ባሌሇመዴነው ቅዯም ተከተሌና አዯራዯር ህሌው በሆነው በማሔላት አካሌ ተይዝሌ፡፡ በአዱሱ 

ዒሇም ውስጥ የተገፉት መዯማዔከሌ መጥተዋሌ፤ ነባሮቹ ተዋረድችና ዴንበሮች ፈርሰዋሌ፤ ―The 

marginal in its very marginality turns out to characterize the central object of discussion‖ 

እንዲሇው ማሇት ነው ጆናታን ካሇር (1979፡ 170-171))፡፡ ወይንም በእንስታውያን ሌሳን፣ (This is a 

systematic deconstruction of hegemonic masculinity)፡፡ 

ሥግው ኪነት 

የስንብት ቀሇማት በሰፊ ሁዲዴ ሊይ የተንሰራፋ ውስብስብ ተረክ በመሆኑ አሳጥሮ ሇመተረክ 

አይመችም፡፡ ሌብ ወሇደን ከአካሌ አንጻር እንመርምር ካሌን በዒቢይነት የወርቁንና የዮሏንስ 

ወሊይሶን ዲና መከተሌ ይኖርብናሌ፡፡ ወርቁ ሠዒሉ ነው፤ ዮሏንስ ዯግሞ የባህሌ ሏያሲ ነው፡፡ 

በተቋማዊ ህሌውና ረገዴ፣ ወርቁ ኪነትን --የኪነት ተሰጥኦን፣ የፈጠራ ብቃትንና የኪነት ምርትን--

ሲወክሌ፤ ዮሏንስ ሇኪነት ትምህርትና ምርምር ይቆማሌ፡፡ ወርቁ በሚገንንባቸው ትርክቶች 

ትእምርታዊ ሚና (symbolic role) ሲኖረው፤ ዮሏንስ በፈንታው ሰርጎ በገባባቸው የግርጌ 

ማስታወሻዎች ሏቲታዊ ሚና (discursive role) አሇው፡፡  

በአዲም ሥራዎች ውስጥ ሠዒሉና ሥዔሌ አሇ ስንሌ በቋንቋ አማካይነት የሚፈጠሩ ሥነ 

ጽሐፋዊ ምስልችን እያሰብን አይዯሇም፡፡ ወይም ዯግሞ በሠዒሉ ገጸ ባሔርያት ተከየኑ ስሇሚባለ 

―ሥዔልች‖ በተራኪዎች አማካይነት የሚሰጡትን ቀጥተኛ ጥቆማዎች ተከትሇንም አይዯሇም፡፡ 

ጉዲዮቻችን በሥነ ጥበብ መዴበሇ ቃሊት አማካይነት ጥንቅቅ ተዯርገው በሥነ ጽሐፍ ውስጥ 

የሚነዯፉና የሚቀረጹ ምስልች ናቸው፡፡ (እርግጥ ነው እንዱህ ያለ ዴርብርብ ኪነቶችን ሇማስገኘት 
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ዯራሲው የሠዒሉነትን ምናብ መታዯሌ አሇበት፡፡) ስሇዘህ ወርቁ ሠዒሉ ነው ስንሌ በዘህ መንገዴ 

የከየናቸውን ―ሥዔልች‖ እየተመሇከትን ነው፡፡ ከሥዔልቹ መካከሌ አንደ (ምናሌባትም ሌኂቅ 

ሥራው) ―ሊንዴስኬፕስ ኦን ፋየር‖ (የሚነደ መሌክአ ምዴሮች) የሚሌ ርእስ አሇው፤ 

―ኦፍስፕሪንግስ ኦፍ ዘስ ካንትሪ‖ (የዘህ አገር ሌጆች) በሚባሌ ፕሮጄክት ሥር እንዱሳተፍ 

በመጋበ዗ በከፍተኛ ጭንቀትና ጥበት ያሰናዲው ሥራው ነው፡፡  

በዘህ ሥራ፣ ወርቁ ከሴት አካል ኢትዮጵያዊውን ንጽረተ ዒሇም ሇመንዯፍ ሲታገሌ እንመሇከታሇን፡፡  

የቆዲሽን ቴክስቸር፣ ቅርፅሽን፣ ወዛሽን ሁሇመናሽን ሸራው ሊይ እፈሌገዋሇሁ፡፡ በጎንሽ 

ስትተኚ ወገብሽ መሬት አይነካም፡፡ ታውቂያሇሸ? ገሊሽን ወዯ አገሪቱ መሌካምዴር 

ሇመሇወጥ፡፡ ይቀሊሌ፡፡ እንዯ ኢትዮጵያ ነው የተገነባሽው፡፡ (የስንብት ቀሇማት፣ 218) 

ወርቁ ሔሌሙን ሇመጨበጥ፣ በሰው ―ገሊ‖ የሚታገዛ እንግዲ የሆነ አከያየንን ያስባሌ፡፡ ይህን 

እቅደን ሇመፈጸም እቤቱ ዴረስ እየመጣች ሥዔሌ የምትማረውን ዯቀ መዛሙር (ዖውዱትን) እገዙ 

ይጠይቃሌ፤  

 --ሸራው ሊይ ቀሇም አፈሳሇሁ፡፡ ሰባት ዒይነት ቀሇማት አፈሳሇሁ፡፡ [---] አንቺ 

የምታዯርጊው እየተንዯባሇሌሽ በገሊሽ ቀሇሙን ማማሰሌና በየቦታው ማዲረስ ነው፡፡ ገሊሽ 

ብሩሽ ነው ማሇት ነው፡፡  [---] ከዙ ጭማሪ ቀሇም አፈሳሇሁ፡፡ ብ዗ ቀይ ይኖርበታሌ፣ 

እንዯዘህ እያሌን አንዴ ሶስቴ ወይም እንዯሁኔታው፣ እስከ በቃኝ እንሰራሇን፡፡ የሚሆነውም 

አይታወቅም፡፡  

 ከአይኖቿ ውጋጋን የወጣ መሰሇ፡፡   

[---] 

 አሌባላ መስል በትንሹ እዙና እዘህ የተሸበሸበው ሸራ ብሌት እንዲሇው የገባት 

ትመስሊሇች፤ የት ጋ ብንከባሇሌ የት ጋ ትርጉም ይመጣሌ?   (220፤ አጽንኦቱ የእኔ ነው) 

በቀዯመው ክፍሌ፣ በ―ማሔላት‖ ከሌማዲዊ የአከያየን ዖይቤ ወዯ ዖመናዊ አከያየን 

በሚዯረግ ሽግግር፣ ነባሩ የኪነት ርእዮት (የዖመናዊነት ቀዲሚ ስሌት የሚባሇው እውነታዊነት) 

ተሽሮ በአዱስ ኪናዊ ርእዮት (በአፈንጋጩና ሙክርታዊው avant-garde) ሲተካ በተጨባጭ 
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ተመሌክተናሌ፡፡ በስንብት ቀሇማት ቀዴሞ በሞዳሌነት የምናውቀው ዔርቃን የሴት አካሌ (female 

nude) ወዯ ―ቡሩሽነት‖ ይቀየራሌ፡፡ ―ቡሩሹ‖ ግን ―ሸራ ብሌት እንዲሇው‖ ገብቶት ―ትርጉም‖ 

ሇመፍጠር የሚታገሌ ንቁ ህሊዌ እንጂ ተርታ የሥዔሌ መሣሪያ አይዯሇም፡፡ ስሇዘህ በፈጠራ ሂዯቱ 

ውስጥ የሴት ሚና በቡሩሽነትና በምስሌነት አይገዯብም፤ ከያኒነቱን ጭምር ዯርቦ ይይዙሌ፡፡ 

በቡሩሽና በሸራ ምትክ የሰው ገሊን በመከየኛነት መገሌገሌ ቀዴሞውኑም ―በክውን ኪነት‖ 

(performance art) ስር የነበረ፣ ከቅርብ ጊዚ ወዱህ ―ሥግው ኪነት‖ (body art) በሚሌ መጠሪያ 

ራሱን ችል የወጣ ገናን የኪነት ርእዮትና ስሌት ነው፡፡  በመሆኑም በስንብት ቀሇማት የሚገጥመን 

ሽግግር ከዖመናዊ አከያየን ወዯ ዴኅረ ዖመናዊና ―ኮንቴምፖራሪ‖ አከያየን የተካሄዯ ነው ማሇት 

እንችሊሇን፡፡  

ሥግው/ክውን ኪነቱ በተመሳሳይ የስሜትና የኑባሬ ሁኔታ፣ ዲሩ ግን በተሇየ የጊዚና 

የሥፍራ ዏውዴ ውስጥ ጠሌቆና ረቅቆ ይቀጥሊሌ፡፡ የክዋኔውን ቀጣይነት የሚጠቁመን የቀዩ ቀሇም 

መብዙት ነው፡፡ ቀሇማቱ በቁጥር ሰባት መሆናቸው ተነገረን እንጂ (ሰባት ሇምን?)
34

 በዒይነት 

ተሇይተው አሌቀረቡሌንም፡፡ ቀዩን ቀሇም እንዴንመረምር የምንገፋፋው ከቀሪዎቹ ከስዴስቱ 

ተሇይቶ በመጠቆሙ፣ በመጠን በመብዙቱ ብቻ አይዯሇም፡፡ ወርቁ ሥዔለን ካጠናቀቀ ከአራት ቀናት 

በኋሊ ኢዙና (በዔዴሜ፣ በአስተሳሰብ፣ በሙያ የሚመስሇው አብሮት ተከራይቶ የሚኖር ጓዯኛው) 

ቁሌፍ ከፍቶ ይገባና ―በቀጥታ ወዯ ስቱዱዮ ሄድ ሇሩብ ሠኣት ያህሌ ሥዔለን ሲያይ‖ይቆያሌ፡፡ እና 

ይጠይቀዋሌ፤ ―ባብዙኛው በቢጫ ቀሇም ሌትሠራ አሌነበረም[ን]?‖ ብል (226-227)፡፡                                            

                                                           
34

 ሰባት ቁጥር በዘህ ሌብ ወሇዴ ውስጥ ቋሚ መባያ ይመስሊሌ፡፡ ሰፈሩ ―ሰቨን ድርስ‖፣ ቀሇማቱ ሰባት፣ ራስ ግዴያዋ 

የተከናወነበት የሆቴሌ ማረፊያ ሰባት ቁጥር፣ ወዖተ.፡፡ ቀይ ቀሇምም እንዯዘሁ፤ ―ጥሇቱ ቀይ ቀሇም ያሇው ነጠሊ 

የተከናነበች ሌጅ በጀርባ በር ገባችና ማከራያ ቢሮው ዴረስ ቀጥ ብሊ መጥታ ማረፊያ ክፍሌ እንዯምትፈሌግ ተናገረች፡፡ [-
--]  ካሌተያ዗ት መኝታ ቤቶች እንዲመጣሇት አምስት ቁጥርን መዯበሊት፡፡ እሷ ግን ሆቴለን እንዯምታውቀው ሁለ  

'ያንን ትሰጠኛሇህ?' ብሊ ወዯ ሰባት ቁጥር አመሇከተችው፡፡ ዯበላ በሌቡ በስራዬ ምን ከተታት ብል በመገረም እያሰበ 

የጎሪጥ አያትና ክፍለም ገና ያሌተከራየ ስሇሆነ (‗የተከራየ ክፍሌ ነው‘ ብል ሊይመዴብሊት ቢችሌም) ‗እሺ‘ አሊት፡፡ 
(696)  
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ወርቁ ሥዔለን ሇመሥራት እንዲሰበ፣ የመጀመሪያ ዔቅደ በሴት ጓዯኛው፣ በሮማን አካሌ 

መገሌገሌ ነበር፡፡ በመንፈስ የነቀዖችው ሮማን የወርቁን ጥያቄ ተረዴታ ሇመቀበሌ የሚያስችሌ 

የምግባርም የዔውቀትም ብቃት አሌነበራትምና ጥያቄውን ወዯ ተማሪው፣ ወዯ ዖውዱት አዜረ፡፡ 

የቀሇም ምርጫው እንግዱህ ከቢጫ ወዯ ቀይ የተሸጋገረው የዖውዱትን እሺታ ተከትል ነው፡፡ 

በአጭሩ ቀዩ ቀሇም የሚመራን ወዯ ዖውዱት ሞት ነው፡፡ በሞት አሌጋዋ ሊይ ሇሚገጥመን በዯም 

የተሞሊ ትራጀዱያዊ ትዔይንት--ዯም የተነከረ አንሶሊ፤ ዯም የተመረገ አምባር ማሰሪያ፤ በዯም 

የሊቆጠ ፀጉር፤ ከዯም የተሠራ ጥቁር ኩሬ -- (698) ቀይ ቀሇም፣ በንግርነት አንባቢን በስሜትና 

በመንፈስ ሇማዖጋጀት አገሌግሎሌ፡፡ የዖውዱት የራስ ግዴያ በወርቁ እገዙ የከወነችው ሥግው ኪነት 

ተከታይ ምዔራፍ ነው (ይህንን ሏሳብ ቆየት ብዬ እመሇስበታሇሁ)፡፡  

 

ሌብስ የተሇየው አካሌ 

―A ‗body taboo‘ against nakedness in public is fairly universal.‖ (Larissa Bonfante, 

1989: 544)  

―Nudity is a form of dress.‖ (Ruth Barcan, 2004: 54)  

 ላሊው፣ ምናሌባትም ራሱን ችል መታየት ይገባው የነበረ ጉዲይ የአካሌ ከሌብስ መሇየት 

ነው፡፡ ከሌብስ የተሇየ አካሌ ሁለ አንዴ አይዯሇም፡፡ ዖመንና ባህሌ ከሚፈጥሩት የፍቺ ሌዩነት 

በተጨማሪ፣ የታሪክ፣ የፖሇቲካ፣ የፍሌስፍናና የርዔዮተ ዒሇም ተጽእኖ አሇበት፡፡ በጥቅለ ሌብስ 

የተሇየው አካሌ እንዯተገኘበት ዏውዴና እንዯ ባሇ አካለ የስሜትና የኑባሬ ሁኔታ በሌዩ ሌዩ አንጻሮች 

እየተፈተሸ ሉተረጎም የሚችሌ፣ ከተፈጥሯዊነቱ ይሌቅ ማኅበረ-ባህሊዊ ህሌውናው የሚሌቅ  

ሰብአዊ ክስተት ነው፡፡ የምዔራባውያኑ የነገረ ኪን ሌማዴ ይህንን ዒይነቱን ሰብአዊ ሁኔታ ከረጅም 

ጊዚ በፊት በማጤኑ በንጽጽር የሚገሇገሌባቸው ሁሇት ዒበይት ቃሊት አለት፤ ―nakedness‖ እና 

―nuditiy‖ የሚለ፡፡ በሌማደ ውስጥ በተሇያዩ ሉቃውንት፣ ሏያስያንና በራሳቸው በከያንያኑም 

ጭምር ቃሊቱን በንዴፈ ሏሳብ ዯረጃ በቋሚነት የመዯንገግ ሙከራዎች ተዯርገዋሌ፡፡ ዲሩ ግን፣ 
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የየዖመናቸው ኪናዊና ፖሇቲካዊ ርዔዮቶች ቅኝት የሆኑት እነዘህ ሙከራዎች በብ዗ ምክንያቶች 

ከተሇያዩ ወገኖች--በተሇይም ከእንስታውያንና ከዴኅረ ቅኝ አገዙዛ ተመራማዎች--ጠንካራ ትችቶች 

ይሰነዖሩባቸዋሌ፡፡ የየትችቶቹ ጭብጥ፣ ‗ንዯፈ ሏሳቦቹ እንዯተቀሩት ነባር ምዔራባዊ ሏቲቶች ሁለ 

ሚዙናቸው ተፋሌሷሌ‘ የሚሌ ነው፡፡ በላሊ ቋንቋ ሇነጭ ያዯሊለ፤ ከነጭም መርጠው ሇተባዔቱ 

ኅሩይነትን ይሰጣለ፡፡ እርግጥ ነው ትችቶቹ በብ዗ መንገዴ እውነትነት አሊቸው፡፡ በመሆኑም 

ጉዲዩን በሚመሇከት ከምዔራባውያኑ ትምህርት ቤቶች መንጭተው የዒሇምን የነገረ ሰብእ እና የነገረ 

ኪን ትምህርቶችን-ምርምሮችን በተቆጣጠሩት ገናን ሏቲቶች ስንገሇገሌ አካዲሚያዊ ብስሇትና 

ጥንቃቄ እንዲይሇየን ተቺዎቹ ይመክራለ፡፡  

በብ዗ዎቹ በመስኩ ተመራማሪዎች እምነት፣ ―nakedness‖ ከባሇአካለ ፈቃዴና ፍሊጎት፣ 

ውዳታና ቁጥጥር፣ እንዱሁም ዔውቀትና ግንዙቤ ውጪ በሆኑ ተጫኝ ምክንያቶች ሳቢያ ሌብስ 

ከአካሌ ሲሸሽ የሚፈጠር ሰብአዊ ሁኔታ ነው፡፡ ሰዎች በሌብስ እጦት ይታረዙለ፤ በስካር 

መሇመሊቸውን ይቀራለ፡፡ ጨርቃቸውን በአእምሮ ሁከት ይጥሊለ፤ በወንበዳ ይገፈፋለ፤ ሇህክምና 

ሲለ ያወሌቃለ፡፡ እነዘህ ባሇአካለን በቀጥታ የሚመሇከቱ ሌብስ ከአካሌ የሸሸባቸው ሁኔታዎች 

በሙለ የ―nakedness‖ ፈርጆች ናቸው፡፡ ―nuditiy‖ እጅጉን አስተማስል ወይም/እና ግሊጼ 

(representation or/and expression) ስሇማይሇየው በአካለና በባሇ አካለ መካከሌ ተሰምረው፣ 

አካለን ከባሇአካለ የሚሇዩ ርብራቦች አለት፡፡ እነዘህ ርብራቦች አካሌን አንዴም ወዯ ዔይታዊ 

ቴክስትነት (visual textuality)፣ አንዴም ወዯ ፍካሬ ዏውዴነት (hermeneutic field) ይቀይሩታሌ፡፡ 

በዘህም ምክንያት ―nuditiy‖ ዖውጉ ባህሊዊ፣ ትዔይንታዊና ኪነታዊ መሆኑን የነገረ ኪን 

ተመራማሪዎች ያስረዲለ (ሇምሳላ፣ ኬኔት ክሊርክ፣ 1956፤ ጆን በርገር፣ 1972፤ ሩት ባርካን 2004) 

፡፡ ሇክሊርክ  ―nakedness‖  ―ተፈጥሯዊው‖ ሰብአዊ አካሌ (―raw‖ human body) ነው፡፡ እዘያ ጥሬ 

ዔቃ ሊይ የከያኒው እጅ ሲያርፍ ወዯ ―nuditiy‖ ይቀየራሌ፡፡ ስሇዘህ ―nuditiy‖ አንዴ የኪነት ዖውግ 
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ወይንም ቅርጽ እንጂ ርዔሰ ጉዲዩ (object of /re/presentation) አይዯሇም (ገጽ 3)፡፡ በርገር፣ የኬኔትን 

አወጋገን በተከታዩ መንገዴ ጫፍ ያዯርሰዋሌ፤ 

To be naked is to be oneself. To be nude is to be seen naked by others and yet not 

recognized for oneself. A naked body has to be seen as an object in order to become a 

nude. (The sight of it as an object stimulates the use of it as an object.) Nakedness 

reveals itself. Nudity is placed on display. To be naked is to be without disguise. To be 

on display is to have the surface of one's own skin, the hairs of one's own body, turned 

into a disguise which in that situation, can never be discarded. The nude is condemned 

to never being naked. Nudity is a form of dress. (Berger፡ 54) 

የአገራችን የነገረ ኪን ሏቲት ዏውድቹን በወጉ ሇማስተንተንና ሇመተርጎም የሰሊም የተባም 

አይመስሌም፡፡ የሰርኩ አማርኛ ከሌብስ የተፋታን አካሌ አስመሌክቶ ዯረጃ ሳይመዴብ፣ ዏይነት 

ሳይዯሇዴሌ እያተካካና እያፈራረቀ የሚገሇገሌባቸው በርካታ ቃሊት አለት፡፡ ከእነዘህ ቃሊት መካከሌ 

―ዔራቁት‖ እና ―ዔርቃን‖ ገንነው የወጡ ይመስሇኛሌ፡፡  ሇዯስታ ተክሇ ወሌዴ  ቃሊቱ ፍጹም አቻ 

ናቸው፤ ―ዔርቃን፤ ዔራቁት፤ አካሊዊ ግንዴ፣ መሇመሊ፣ ሌብስ የላሇው ባድ ገሊ፡፡ ዔርቃን የግእዛ፤ 

ዔራቁት የአማርኛ ነው‖ (1962፣ 959)፡፡ በኪዲነ ወሌዴ ክፍላ አተረጓጎም፣ ―ዔርቃን‖ ከሇመዴነው 

ፍቺ የሚሌቁ አንዴምታዎችን ሇማዛመር የሚያስችሌ ዛንቅ መጠሪያ ነው፡- ―ርቅ፤ መራቆት፤ 

መገፈፍ መገሇጥ፤ ባድ መኾን፤ ብቻ መቅረት፡፡ --- ዔሩቅ፤ የተራቆተ፤ የተገሇጠ፤ የታረዖ፤ 

የተገፈፈ፤ ግንደን መሇመሊውን የኾነ፡፡  ባድ፣ ወና፤ ብሊሽ፤ ከንቱ፡፡ -- ዔራቅ፤ ዔራቁት፤ ግንዴ 

መሇመሊ፤ ባድ፤ ብቻ፤ ሌብስ ጭማሪ አሌባ፡፡ -- ዔርቃን፤ በቁሙ ዔራቁት፤ ዔራቁትነት፡፡ ባድነት፤ 

ንጽሔና፡፡ ግጥም፤ እኔ ዴኻ መስልኝ ዔርቃኑን ባየው፤ ርሱስ ጌታ ኑሯሌ የተሰቀሇው‖ (1948፣ 

712፤ አጽንኦቱ የታከሇ ነው)፡፡  የኪዲነ ወሌዴ ዴንጋጌ ዛርዛር ከመሆኑ ባሻገር በሌዩ ሌዩ ዏውድች 

የበሇጸገ ነው፡፡ በዘህ አንዴ ቃሌ ውስጥ፣ የማይጣጣሙ ዔሤቶች አብረው ያዴራለ፤ እንዯ 

―ብሊሽ፣ከንቱ‖ እና ―ንጹሔ‖ ያለ ተቃራኒ ፍቺዎች ተስማምተው ይኖራለ፡፡ ይህ ዒይነቱ ሥነ 

ሌሳናዊ ባሔርይ ቃለን፣ አንዴም ሇመሌከ ብ዗ ፍካሬ እንዱስማማ፤ አንዴም ሇሚስፋፋ ፍቺ 
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(semantic expansion) እንዱመች ያዯርገዋሌ፡፡ ስሇዘህ ―ዔራቁት‖ን የ―nakedness‖ እና ―ዔርቃን‖ን 

ዯግሞ የ―nuditiy‖ አቻ አዴርገን ሌንገሇገሌባቸው እንችሊሇን፡፡  

የአዲም ሌብ ወሇድች ጽንሰ ሏሳቦቹን ሇያይቶ ሇማመሌከት የሚያመቹ በርካታ ዏውድችን 

ይሰጣለ፡፡ በ―ማሔላት‖፣ ገጸ ባሔርይዋ በስሜትና በመንፈስ አይሊ ወዯ ተራቀቀ ―ሞዳሌነት‖ 

ከመሇወጧ በፊት፣ በመጀመሪያዎቹ  ቀናት ሇ100ብር ስትሌ ብቻ ዴንክ ወንበር ሊይ `ተራቁታ` 

በፍርሃትና በስጋት ―የተጎሇተች‖ ሴት ነበረች፡፡ በመንፈስና በስሜት ስትገዛፍ አካሎ አርነት 

ይወጣሌ፡፡ ይህ አርነት አካሎን ወዯ ቴክስትነትና ወዯ ፍካሬ ዏውዴነት የመቀየር ኃይሌ ነበረው፡፡ 

ስሇዘህ ሽግግሩ አንዴም ከዔራቁትነት ወዯ ዔርቃንነት የተካሄዯ ነው ማሇት እንችሊሇን፡፡ በስንብት 

ቀሇማት ክውን/ሥግው ኪነት ነው ባሌነው ትዔይንት ውስጥ የምንመሇከተው በቀሇም የተዥጎረጎረ 

ዔርቃን፣ እንግዲ የሆነ የአከያየንን ቅጥ (a new mode of expression) የተስተማሰሇበት ቴክስት 

ጭምር ነው፡፡ በዘሁ ሌብ ወሇዴ ውስጥ (ከገጽ 589-594) በአሜሪካዊው ለቴናንት ፖሌ በዴብቅ 

ፎቶግራፍ ተነስተው፣ በሸር ስዯት ወጥተው በሏሰተኛ የፈረንጅ ስም ኢቦኒ  እና ኒውስ ዊክ በተባለ 

መጽሓቶች ሊይ ታተሙ የተባለት የማሜ (የትዔግሥት) ዔርቃን ምስልች የዴኅረ ቅኝ አገዙዛ 

ንቅናቄ ከተመሠረተባቸው ሏሳቦች መካከሌ የበርካታዎቹ መከሰቻዎች ናቸው፡፡ በምስልቹ የማሜ 

ጀርባዋን ሇተመሌካች መስጠት እና ከአንገት በታች ብቻ መታየት (አናቷ በፎጣ ተጠቅሌል ፊቷ 

ትራስ ውስጥ እንዱጠፋ ተዯርጓሌ) ሇኪነት እንዯ ጀርባ አጥንት የሚቆጠረውን አሻሚነት 

(intentional ambiguity) ሇመፍጠር በብሌሃትነት አገሌግሎሌ፡፡ በፖሌና በባህሌ ተቺው በዮሏንስ 

መካከሌ የተፈጠሩ ሙግቶች፤ ዮሏንስ ያቀነቀናቸው ጠንካራ የምንትነት (identity)፣ የዖር (race)፣ 

ይሌቁንም የብሓርተኝነት ሏቲቶች  ከዘሁ አሻሚነት የመነጩ ናቸው፡፡  

በስንብት ቀሇማት ውስጥ ከተነሳንባቸው ነጥቦች አንጻር ሉያነጋግረን የሚገባ ላሊው ሁነት 

የዖውዱት ሞት እና የአሟሟቷ አጠቃሊይ ትዔይንት ነው፡፡ በዘህ ትዔይንት ውስጥ እያንዲንደ 
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የአካሌ ክፍሌ በነቂስ በቋንቋ ኃይሌ ግሌጥሌጥ ብል እንመሇከታሇን--ባሌተዖጋ ክፍሌ ውስጥ፣ 

በሆቴሌ አሌጋ ሊይ፣ አንሶሊና ፍራሽ ከታች፣ ተሰነዲዴቶ ዔርቃኑን ጋዯም ያሇ በዴን የሴት አካሌ 

ከሊይ፡፡ ይህ ምን ማሇት ነው? በኪነት ውስጥ የሚከሰት ሞት በሰበካው ከቋንቋ ያሇፈ ህሌውና 

አይኖረውም፡፡ ከፍ ባሇ ኪነት ውስጥ የሚፈጠሩ ሞቶችና አሟሟቶች በአመዙኙ ወዯ 

ትእምርታዊነት--ሔይወት በወጉ ወዯምትተረጎምበት ውስብስብ ትእምርት--ያጋዴሊለ፡፡ 

ትእምርቱን ሇመሇየትና አፍታቶ ሇመተርጎም ወሳኙ ጉዲይ፣ ሞቱና አሟሟቱ የተካሄዯበትን 

አጠቃሊይ ዏውዴ በጥሌቀት መመርመር ነው፤ ―At any rate, what matters is the context in which 

death is placed. But literature itself is such that death has many functions. In other words, the 

context of literature gives death and dying many roles to play‖ (John Skelton 2003፡ 215)  

የክፍለ በር ገርበብ ብሎሌ፡፡ ከውስጥ ዯብዙዙ ቢጫ መብራት ይወጣሌ፡፡  

[---]  

ዖውዱት ዏሌጋው መሀሌ ዯም የተነከረ አንሶሊና ብርዴ ሌብስ ሊይ ራቁቷን ተኝታሇች፡፡ እጆቿ 

ግራና ቀኝ መስቀሌኛ ተዖርግተዋሌ፡፡ ከዏሌጋው ስር እስከ በሩ ዴረስ ጥቁር የዯም ኩሬ ተኝቷሌ፡፡ 
በስተግራ ግዴግዲው ሊይ ዯም ጠበሌኛ ተረጭቷሌ (ዙሬ ዴረስ [ዯበላ] ይሄ እንዳት ሉሆን እንዯቻሇ 

ይጠይቃሌ፡፡ መሌሱን አሊገኘም)…… 

[---]  

የግራ እጅዋ አምባር ማሰሪያ ሊይ ቆዲዋ ሶስት ወይም አራት ሳንቲ ሜትር ተሸንትሮ መዴረቅ 

በጀመረ ዯም ተመርጓሌ፡፡ ገሊዋ ከጡቶችዋ ጀምሮ እስከ ጉሌበትዋ ዴረስ የገረጣ ጠይም ነው፡፡ በስስ 

ፀጉር የተጋረዯ የአፍረቷ ፍዛ ሽንትር ይታያሌ፡፡ አፏ በትንሹ ተከፍቶ የምትተነፍስ ትመስሊሇች፡፡ 
የሚያምሩ ዏይኖቿ ምንም ነገር ያሌተሰቀሇበትን ግዴግዲ የሚያዩ ይመስሊለ፡፡ የሆነ ነገር ይመጣሌ 

ብሊ የምትጠብቅም ትመስሊሇች፡፡ ከማሰሪያው የወጣ ፀጉሯ ከፊለ በዯም ሊቁጧሌ፡፡ ዯበላ ባየው 

አሌባላ አሇባበስዋ ስር የዘህ ዒይነት ማራኪ ገሊ ያሊት አሌመሰሇውም፡፡ (እየቆየ የዯነገጠው ዯም 

በማየቱ ይሁን እንዯዙ የሚያምር ገሊ በዯም ተነክሮ ማየቱ ተምታቶበታሌ) ነጠሊዋ በዯም ተነካክቶ 

በከፊሌ ወንበር ሊይ በከፊሌ ወሇሌ ሊይ ነው ……. ዏሌጋው ራስጌ ካሇው ጠረጴዙ ሊይ ጥቁር 

የፕሊስቲክ ማሰሪያ ያሇው የኤላክትሮኒክስ የእጅ ሰዒት ጀርባውን ወዯ እሷ አዴርጎ ተቀምጧሌ፡፡ 
ሇሁሇት የተሰበረ ባሇ ሶስት ቀዲዲ ምሊጭ ከሰዒቱ ጎን ዯም ሇብሶ ተጋዴሟሌ፡፡ ከእሱ ጎን የተጣጠፈ 

ሰፊ ብዙት ያሇው ወረቀት ተቀምጧሌ፡፡ ከእሱ ጎን ክዲኑ በቆቡ የገባ ቢክ ስክሪፕቶ አሇ፡፡ ከዏሌጋው 

ግርጌ አንደ እግር ስር ነጭ ፌስታሌ አሇ፡፡ ፌስታሉ ላይ አዳዲስ የመሰሉ ልብሶች ተከምረዋል፡፡ (698-

699) 
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ትዔይንቱ በእጅጉ ትራጀዱያዊ ነው፤ ዴባቡ መንፈስን ክፉኛ ይጫናሌ፤ ይፈትናሌም፡፡ ዲሩ ግን፣ 

በከበዯው ዴባብ ውስጥ በምናስተውሊቸው የእንቅስቃሴ ፈሇጎች (senses of movment)፤ በቀሇማቱ 

መስተጋብር፣ ስርጭት፣ ክብዯትና ቅሇት፤ በቁሦቹ መጠን፣ ቅርጽ፣ ቅምጠትና ሚዙን፤ ከምንም 

በሊይ በዔቅዴና በሥርዒት (intentionally and systematically)  ―ሇአዯባባይ ብላን‖ (public 

exhibition) በተሰናዲው  ዔርቃን አካሌ፣ ትዔይንቱ ከሰቅጣጭነቱ ያሇፈ አንዲች ―ኪናዊ ቅንብር‖ 

እንዲሇው ሌብ ማሇት አይከብዴም፡፡ (The beauty of tragedy?)  

ዖውዱት በተገኘችበት የባህሌ ዏውዴ ላሊው ሁለ ቢቀር፣ አፈ ማሔጸን (ከነስሙ ―ሏፍረት‖ 

ነው) አዯባባይ አይውሌም፡፡ በጥብቅ ባህሌ ውስጥ ተኮትኩታ ያዯገችው፣ ጭምቷ፣ አፋራሟ ሌጅ፣ 

ሙት አካሎ ከነሏፍረቱ በአዯባባይ ይውሌ ዖንዴ ማቀዴ ሇምን አስፈሇጋት? በክውን/ሥግው 

ኪነቶቿ አብዛታ የምትታወቀው ሰርብ-አሜሪካዊት ከያኒና መምህርት፣ ማሪና አብራሞቪች 

በአንዴ ወቅት ተመሳሳይ ጥያቄ ቀርቦሊት ነበር፡፡ ምሊሽዋ ሇመሌሳችን ፋና ይሆናሌና ቃሎን 

ከአንዯበቷ እንጥሇፍ፤  

―How did you feel about being naked in public?‖ 

―I am incredibly self-conscious in private, because, you know, am I too fat, or I have 

too big a stomach or my knees are not good. But when I am in the public I don‘t care, 

because I don’t present myself, I present purely the female body, whatever it is: 

young, not young, I don‘t care. In private, I‘m all issues, like everybody else!‖ 
35

 

(Emphasis added) 

 

ሇአዯባባይ ዔይታ ታስቦበት በጥንቃቄ የተሰናዲው የዖውዱት ዔርቃን በኀሌዮም ይባሌ በገቢር 

ከዘሁ ጋር የሚገጥም ፋይዲ አሇው፡፡ አጠቃሊይ ትዔይንቱም፣ ቀዯም አዴርጌ እንዯጠቆምኩት፣ 

በወርቁ እገዙ ያከናወነችው ሥግው/ክውን ኪነት ተከታይ ምዔራፍ ነው የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ 

ይህንን እምነት ሇማጽናትም ይሁን ሇመሻር በሁሇት መሠረታዊ የነገረ ኪን መመዖኛዎች መገሌገሌ 

                                                           
35

  Third Way (magazine). ―Pillow Talk.‖ Interviewd by Bev Sage and Huw Spanner. December 2014. 
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እንችሊሇን፤ አንዯኛ፣ በሥግው ኪነት ንዴፈ ሏሳቦች መመዖኛነት በመፈተን፤ ሁሇተኛ የዖውጉን 

የታሪክ ዏውዴ አጢኖ፣ ከዘህ ዏውዴ በተከፈለ ገናን ጠቢባን ማንጸሪያነት በመፈተሽ፡፡ 

ራስ ግዴያ እንዯ ሥግው ኪነት? 

―To take one‘s life is to force others to read one‘s death.‖ (Margaret Higonnet, 1985: 

68) 

―The risk of infection, of poisoning, of a bad wound, of a heart attack, of psychic 

disorder, or of death, and also the constant provocation of the social structures, which 

react with rejection, such are some of the main risks run by [performance] artists---.‖ 

(François Pluchart, 1984: 74)    

―[F]emale performance art has been used to reverse the dichotomous construction of 

man as self/subject and woman as other/object.‖ (Valérie Morisson, 2016: 134) 

 

ከራስ ግዴያ ጋር ዴንበር የሚፋረሱ ዴርጊቶችና ሁነቶች በሥግው/በክውን ኪነት ታሪክ ውስጥ 

የተሇመደ ናቸው፡፡ የዖውጉ ታሊሊቅ ከያንያን ትርኢቶች በራስ ግዴያ ቅጥነት በሚፈረጁ፣ የራስን 

ህሌውና ሇማዴቀቅ ሲባሌ በሚፈጸሙ እንዯ ―ማሶቺዛም‖ እና ―ሳድማሶቺዛም‖ ባለ ―ጨካኝ‖ 

የሌቡና ግፊቶች የተሞለ ናቸው ብሇው የሚተቹ ወገኖች አለ፡፡  ሇምሳላ፣ ቀዯም አዴርገን ሏሳቧን 

የተዋስናት ማሪና አብራሞቪች (Marina Abramović--ራሷን ―grandmother of performance art‖ 

ብሊ ነው የምትጠራው) እና ክሪስ በርዯን (Chris Burden) ይህ ትችት ከሚያርፍባቸው የጥበቡ 

ኅሩያን መካከሌ ዒበይቱ ናቸው፡፡ ከቀራጺነቱ እኩሌ በክውን ጥበባቱ የሚታወቀው በርዯን፣ 

―Shoot‖ በተባሇው ሥራው. በጓዯኛው ተተኩሶበት እጁን ተመትቶ ዯሙን አዛርቷሌ--ጓዯኛውም፣ 

መሣሪያውም፣ ተኩሱና ዯሙም ቀዴሞውኑ የክዋኔው አካሌ እንዱሆኑ የታቀደ ናቸው፡፡ 

በ―Doorway to Heaven‖ ዯረቱ ሊይ በሇኮሰው ኤላክትሪክ ከመሞት የዲነው በተመሌካቾቹ ጣሌቃ 

ገብነት ነው፡፡ አብራሞቪች፣ በ100 ሉትር ነዲጅ ዖፍዛፋ በኮከብ ቅርጽ ባበጀችውና እሳት 

በሇቀቀችበት የሰጋቱራ ክምር ታጥራ ተዛናንታ የምትጋዯምበት ሥራዋ፣ ―Rhythm 5‖ ይባሊሌ፡፡ 

ከጥቂት ―መዛናናት‖ በኋሊ አብራሞቪች  በአየር እጦት ራሷን ትስታሇች፤ ሌብሷም በእሳት 

ይያያዙሌ፡፡ ይህን ያስተዋለ ታዲሚዎች ከተጋዯመችበት አንስተው ክዋኔው እንዱቋረጥ ያዯርጋለ፡፡  
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ክውን ጥበብ ከብ዗ዎቹ ኪነቶች በተሇየ መሠረቱ ግሊጼ (expression) እንጂ አስተማስል 

(representation) አይዯሇም፡፡ እንዯ ሔይወት በቀጥታ ይከወናሌ እንጂ እንዯቲያትር ተጠንቶ 

አይተወንም፡፡ ሔመሙና ፈውሱ፣ ሏዖንና ዯስታው፣ ስቃይና እርካታው የምር ነው፤ ሞቱም 

እንዯዘያው፡፡ ጥበቡ በገሃዲዊ ክንውን ሊይ ተመሥርቶ፣ በገቢር ተወስኖ፣ በእሱው የሚመዖንና 

የሚዲኝ አማናዊ ኪነት (authentic  and non-referential art) በመሆኑ በክዋኔ ወቅት ፍቺ ፍሇጋ 

የምንወጣበት የመጨረሻው ዋቢያችን (the ultimate reference) መዴረኩ ራሱ ይሆናሌ፡፡ ክውን 

ኪነት በአመዙኙ ሙክርታዊነት (experimentalism) አያጣውም፡፡ ሙክርታዊነቱ ከመዯበኛው 

የአከያየን ሌማዴ የማይገጥም፣ እንግዲና እጅጉንም አዯገኛ ነው፡፡ አዯገኛነቱ፣ ሇምሳላ፣ ከፍ 

አዴርገን እንዯተመሇከትናቸው አብነቶች፣ በገዙ ራስ አካሌ ሊይ በሞትና በሔይወት መካከሌ 

―የተዖረጋውን‖ ረቂቅ ወሰን እስከመግፋት፤ ህመምና ስቃይን ወዯ እፎይታ ሇመቀየር 

እስከመሞከር፤ ኢንቃትን በንቃት ሇማቋረጥ እስከመዴፈር የዖሇቀ ነው፡፡ አዯገኛነቱ አንዴም፣ ከዋኙ 

ሙከራውን በገዙ አካለ ሊይ ከማከናወኑ፤ አንዴም፣ የሙከራው ውጤት ካሇመታወቁ ይመነጫሌ፡፡ 

በመሆኑም አዯገኛነትና አይገመቴነት (unpredictability/ uncertainty) የጥበቡ መሇያ ባሔርያት 

ናቸው ማሇት እንችሊሇን፡፡36
  

የዖውዱት ራስ ግዴያ ሇአዯባባይ ዔይታ በጥንቃቄ የተሰናዲ ትራጀዱያዊ ትርኢት መሆኑን 

ዯጋግሜ ጠቁሜያሇሁ፡፡ በዘህኛው ትዔይንት እና ሞት ባዯፈጠባቸው በእነአብራሞቪች  ትዔይንቶች 

መካከሌ ያሇ የሚመስሇኝ መሠረታዊ ሌዩነት የታዲሚው የኑባሬ ሁኔታ ነው፡፡ በመጀመሪያው 

ትዔይንት ተመሌካች በአማናዊው ሠዒትና ሥፍራ (in the real time and real space--- 

existentially experienced moment) ባሇመገኘቱ ምክንያት የዖውዱት ሞት ተሟሌቶ ተጠናቀቀ፡፡ 

                                                           
36

 የክውን ኪነትን መሠረታዊ ባሔርያት በተመሇከተ ዛርዛር ማብራሪያ ሇማግኘት ተከታዮቹን መጻሔፍት መመሌከት 

ይቻሊሌ፤ C. Carr, On Edge: Performance at the End of the Twentieth Century (Hanover, NH: Wesleyan 

University Press, 1993);  Roselee Goldberg, Performance Art: From Futurism to the Present. (New York: Harry 

N. Abrams, 1988). 
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በላልቹ ትዔይንቶች ተመሌካች በየክዋኔው መካከሌ ጣሌቃ በመግባቱ ጅምር ሞቱ ከሸፈ፡፡ ይህም 

ቢሆን ግን ትዔይንቱን ከሥግው ኪነትነት ውጪ አያዯርገውም፡፡ በዖውጉ ታሪክ ውስጥ ተዯራሲ 

የተሇያቸው ክዋኔዎች (performances without audience) እንግዲ ክስተቶች አይዯለም፡፡ 

ሇዘህኛውም ቢሆን ዋቢያችን በርዯን ነው፡፡ በርዯን፤ ―White Light/White Heat‖ የተባሇው ሥራው 

በከያኒና በተዯራሲ መካከሌ ጸንቶ የኖረውን ግንኙነት የፈተነበት ―ዴብቅ ትዔይንት‖ (the unseen 

act) ነው፡፡ በጋሇሪ ውስጥ በሁሇት ግዴግዲዎች መጋጠሚያ ሊይ ከምዴር ከፍ ከጣራ ዛቅ አዴርጎ 

ባበጀው የመሸሸጊያ ቆጥ ሇ22 ቀናት ያሇማቋረጥ የተኛውን በርዯንን ሌብ ያሇው ሰው አሌነበረም፡፡ 

የዖውዱት ሞትና አሟሟት የሥግው ኪነትን ባሔርያት የተጋራው በራስ ግዴያ አሊባዎቹ 

ብቻ አይዯሇም፡፡ በትዔይንቱ ውስጥ የገጠሙን ገናን አመሳሰልች (imageries)-- አሌጋ፣ ዔርቃን 

አካሌ፣ ዯም፣  መስቀሌና ዒይን -- በሥግው ኪነት ታሪክ ውስጥ እጅግ የተሇመደ መባያዎች 

ናቸው፡፡ ይህንን ሇማረጋገጥ የአብራሞቪችንና የበርዯንን ተጠቃሽ ሥራዎች ብቻ መመሌከት 

ይበቃሌ፡፡ በርዯን፣ በ―Trans-fixed‖ ቮሌስ ዋገን ጣራ ሊይ ተንጋል እጆቹን መስቀሌኛ በመዖርጋት 

በምስማር ተቸንክሯሌ፡፡ ማጀትን ከአዯባባይ ባቃየጠበት ሥራው፣ በ―Bed Piece‖ ከቤቱ ወዯ ጋሇሪ 

በወሰዯው አሌጋ ሊይ ሇ22 ቀናት ጋዯም ብል በተመሌካች ሲጎበኝ ሰንብቷሌ፡፡ አብራሞቪች፣ ―Lips 

of Thomas‖ በተባሇው ትዔይንት በምሊጭ የእንብርቷን ዗ሪያ በኮከብ ቅርጽ ከበጣች በኋሊ፣ 

በአሇንጋ በጭካኔ ራሷን ትገርፋሇች፡፡ ዔርቃን አካሎ በግርፊያው ዯንዛዜ ሔመም የሚባሌ ነገር 

ከሊይዋ ሲጠፋ፣ እጆቿን መስቀሌኛ ዖርግታ በበረድ ጡቦች በተሠራ መስቀሌ ሊይ በጀርባዋ 

ትንጋሇሊሇች፡፡ በረድው ሊይ ዔርቃኗን ሇ30 ዯቂቃ እንዯቆየች ራሷን መሳት በመጀመሯ በሁኔታው 

የዯነገጡ ተመሌካቾች ክዋኔው እንዱቋረጥ ያዯርጋለ፡፡ ይህ ሁለ ሲሆን፣ ከክፍለ ማሞቂያ ማሽን 

የሚወጣው ሙቀት በቀጥታ እሆዶ ሊይ እንዱያርፍ ስሇተዯረገ ቀሪው አካሎ ዯንዛዜም በኮከብ ቅርጽ 

የተበጣው ሆዶ ትኩስ ዯም ማመንጨቱን አሊቆመም ነበር፡፡  
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የዖውዱትን ሞት በሥግው ኪነትነት እንፈርጀው ስሌ አንዴም፣ የትዔይንቱን መንታነት 

(ambivalence) በማሰብ ነው፤ መንታነት፡- ከዒይን በሚመነጭ ቀጭን፣ ዲሩ ግን ረቂቅ ብርሃን 

የተሸሇመ ጭፍግ ዴባብ (ዯም የተነከረ አንሶሊ፤ ዯም የተመረገ አምባር ማሰሪያ፤ በዯም የሊቆጠ 

ፀጉር፤ ከዯም የተሠራ ጥቁር ኩሬ)፡፡ ትዔይንቱን ከተመሇከቱ ሰዎች መካከሌ ሌቡናው በተቃራኒ 

ስሜቶች--በፍርሃትና ግርምት፤ በጭንቀትና አዴናቆት--ያሌታወከ አንዴም ሰው አሌነበረም፡፡ 

በዯም የተመታ ሌቡና በዒይን ይፈወሳሌ፡፡ ሔመሙና ፈውሱ ተባብረው የሚፈጥሩት የህሌውና 

ንዛረት ሌብ ውስጥ ጸንቶ ይኖራሌ፡፡ ታዋሽነት (memorability--ምናሌባትም እስከ ሌክፍት 

የሚያዯርስ ትውስታ) ጥበቡ ከሚፈሌጋቸው ክትሇቶች (effects) መካከሌ አንደ ነው፡፡  

ዯበላ አንጎሌ ውስጥ የዖውዱት የሚያምሩ ዏይኖች ቦግ ብሇው የሚያፈሱት ፈገግታ ትዛ አሇው፡፡ 
በሞት ውስጥ ፈገግታ አሇ? ዏይኖቿ በሞት የሚወሰደ ዏይኖች አሌነበሩም …….ውበት ዛም ብል 

እንዲህ የሚደረገም አይመስለውም ነበር፡፡ የትጊን ትከሻና መአዙ ተዯግፎ ዴምጹን ዛቅ አዴርጎ 

መንሰቅሰቅ ጀመረ፡፡  

እንዱህ የሚያምር ገሊና ወጣትነት ዛም ብል ሲጠፋ መመስከሩ ሉተረጉመው የማይችሌ ምስጢር 

ሆነበት፡፡ ከየትም ብቅ ብሊ በነዙ አረንጓዳ ዒይኖቿ እዘህ ሰሊማዊ ቦታ ሊይ ሇምን ዯም ረጭታ ሄዯች?  

[---] አእምሮው ውስጥ የዖውዱት በዯም የተነከረ አሪቅ አሇ፡፡ እነዙ የሚያምሩ አረንጓዳ ዒይኖች 

አሌተከዯኑም፡፡ ጭንቅሊቱ የተሞሊው በዖውዱት ነው፡፡ አሁን ጸጉሩን በእንጨት ሚድ ቢያበጥር 

የዖውዱትንም አብሮ የሚያበጥር ይመስሇዋሌ፡፡ (ገጽ 701)  

ከወርተኩሌ  በኋሊ ጉዲዩን እንዱያጣራ የተመዯበው ኮንስተብሌ ሻገር መጥቶ፣ ትጊና በዙን ቀን ተረኛ 

የነበሩትን ሰራተኞች ጠርቶ እሱ ዗ሪያ ክብ ሰርተው ይሄን አዲመጡት፡  

[---] በነገራችን ሊይ አስከሬን መርማሪዎቹ የገረማቸው የሟቿ ዒይኖች ቅጠሌያና እጅግ ውብ 

መሆን ነው፡፡ ታዛባችኋሌ? (ገጽ 702) 
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 አረንጓዳዎቹ የዖውዱት ዏይኖች 

The eyes are a window to the soul.
37

 

 ዖውዱት ትሊሌቅ አስገራሚ አረንጉዋዳ ዏይኖች አሎት፡፡ ---  ገና ሳያት በዏይኖቿ ቅጠሌያ 

ወዯ ማሊውቀው ሀገር የገባሁ መሰሇኝ፡፡ ሌቤ መታ፡፡ (215)  

ከፍ ብል የሰፈረው የአማርኛ ጥቅስ ከሠዒሉው ከወርቁ ትረካ የተወሰዯ ነው፡፡ ዖውዱት ወዯ ታሪኩ 

ስትዖሌቅ በወርቁ ዒይን እየተመሇከትን፣ በእርሱው ሌብ እየመዖንን እኩሌ እንተዋወቃታሇን፡፡ 

በዒይኖቿ ኃይሌ ሲሰወርም መከተለ የሚቀርሌን አይመስሇኝም፡፡ ሇመሆኑ ይህ፣ በዏይኗ 

መንኮራኩር ተሳፍሮ የዖሇቀው ―የማይታወቅ‖ ሀገር (other world) ምንዴን ነው? ወይንም የት 

ነው? በዒይኖቿ ቀሇምም ይባሌ በቅርጻቸው ማራኪነት፣ ወይም ዯግሞ በተመሌካቹ ሊይ 

በሚያሳዴሩት በጎ ግን ከፍ ያሇ ተጽዔኖ ይህ ሀገር ―የሙታን ዒሇም‖ (the underworld) 

እንዯማይሆን መገመት አይቸግረንም፡፡ ዖውዱት በሌብ ወሇደ ውስጥ የተቀረጸችበትም መንገዴ 

እንግዲ ነው፤ ―ዏይኖቿ የሔፃን፣ ግርማዋ የወይዖሮ፣ ጡቶቿና አቋሙዋ የሌጃገረዴ‖ የተባሇሊት 

ይህቺ ሴት (219)፣ የእናትነት ቅዴስና፣ የሌጅነት ንጽሔናና የኮረዲነት መፍትው (ፈተና) 

ተቃሌጠው ባንዴ ያዯሩባት የሴትነት ትእምርት ነች፡፡ የዘህች በጎ ትእምርት ሔሌፈት የምን ንግር 

ይሆን? በእርግጥ፣ በገናኖቹ ሚቶልጂዎችም ሆነ በዒሇም የጥበብ ታሪክ ውስጥ የውብ ሴት ሞት 

እጅግ የገነነ ምስሌ ነው፡፡ ይህንን ሌብ ያሇው አሜሪካዊው ዯራሲ፣ ኤዴጋር አሇን ፖ፣ ―The death 

of a beautiful woman is, unquestionably, the most poetical topic in the world‖
38

 የሚሌ 

ማጠቃሇያ ሊይ ዯርሶም ተመሌክተናሌ፡፡ የዖውዱትም ሞት መዯቡ ይሄው ይመስሇኛሌ፡፡  

                                                           
37

 በብ዗ዎቹ የምዔራባውያን ቋንቋዎች ውስጥ የሚገኘውን ይህንን ገናን ብሂሌ አንዲንድች ከፈሊስፋው ከሲሰሮ ጋር 

ሲያዙምደት፣ ላልች የባሇቅኔው የሚሌተን፣ ቀሪዎች የሼክስፒር ያዯርጉታሌ፡፡ በመጽሏፍ ቅደስ ውስጥ ይህንኑ ውብ 

ብሂሌ በተከታዩ መንገዴ ተስፋፍቶ ጭምር እናነባሇን፤ ―የሰውነት መብራት ዒይን ናት፡፡ ዒይንህ እንግዱህ ጤናማ 

ብትሆን፥ ሰውነትህ ሁለ ብሩህ ይሆናሌ፤ ዒይንህ ግን ታማሚ ብትሆን፥ ሰውነትህ ሁለ የጨሇመ ይሆናሌ፡፡ እንግዱህ 

በአንተ ያሇው ብርሃን ጨሇማ ከሆነ፥ ጨሇማውስ እንዳት ይበረታ‖ (ማቴ. 6፡22-23)፡፡ 
38

 A. Poe. ―The Philosophy of Composition‖ 1846.  
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ዖውዱት ሞታም የዏይኖቿ ቀሇምና ውበት አሌዯበዖዖም፤ ኃይሌና ግርማው አሌሻሸረም፤ 

ከነሚስጥራዊነቱ ከነትእንግርቱ እንዲሇ ነበር፡፡ በላሊ ቋንቋ ቀሪው አካሎ ሁለ ሞቶ ዏይኖቿ 

―ሔይወት‖ ነበራቸው፡፡ (በኮከብ ቅርጽ የተበጣው ሆዶ ዯም እንዯሚያመነጨው የማሪና 

አብራሞቪች በዴን አካሌ፡፡)  ዏይኖቿ ከሞተው አካሎ ተሇይተው ቦግ እያለ ፈገግታ ማፍሰሳቸውን 

ሇመታዖብ እንዯ ወርቁ የተራቀቀ ከያኒ መሆን አሊስፈሇገም፤ ያይዋት ሁለ (ዯበላም፣ 

ትዔግሥትም፣ ኮንስታብለም) ይህንን ሇማስተዋሌ አሌተቸገሩም፡፡  

የዒይን ቦግታና ፈገግታ የእንቅስቃሴ ፈሇጎች ናቸው፡፡ እንቅስቃሴ ሔይወትን ከሚወክለ 

ስሜቶች መካከሌ ዏቢዩ ነው፡፡ በብ዗ ባህልች ውስጥ ―ዏይን የነፍስ መስኮት/መስታወት ነው‖ የሚሌ 

ገናን ብሂሌ አሇ፡፡ መስኮት (መጋረጃ እስካሌወዯቀበት ዴረስ) አንዴም የውስጣዊውና የውጫዊው 

ህሌውና መገናኛ ―ዴሌዴይ‖ ነው፤ ሇምሳላ ቤትና ዯጅ፣ ቤትና መሥክ፣ ቤትና በርቀት የሚታይ 

ተራራ፤ መኖሪያ ቤትና መሌክአ ምዴር፣ ወዖተ.፡፡ የውጪው የውስጡን በዏይኑ ይዖሌቅበታሌ፤ 

የውስጡም ውጪውን በዏይኑ ይፈሌስበታሌ፡፡ መስኮት አንዴም የሥዔሌ አምሳያ ተዯርጎ 

ይወሰዲሌ፡፡ ሇምሳላ  ―Renaissance windows effect‖ በሚባሇው ቅጥ መስኮትና በመስኮት አሻግረን 

ሌናይ የምንችሇው ተፈጥሯዊ ትእንግርት አብረው ይሣሊለ፡፡ በሥዔሌ ውስጥ ያሇ ላሊ ሥዔሌ 

እንዯማሇት  (a painting with in a painting) ፡፡ የመስኮቱ ሥዔሌ በአንዴ በኩሌ እንዯፍሬም 

ያገሇግሊሌ፣ በላሊ በኩሌ ውስጡንና ውጪውን (በአመዙኙ ቤትንና ሇምሌሞ፣ ተሸሌሞ፣ ገንኖ 

የሚታይ መሌክአምዴርን) የሚያገናኝ ምትሃታዊ ኃይሌ አሇው፡፡  

በዘህ ዒይነቱ የፍካሬ ፈሇግ ከተጓዛን፣ በሌጅ ንጽሔና የተመሰሇው አረንጓዳው፣ ትሌቁ፣ 

ውቡ የዖውዱት ዒይን የአእምሮ፣ የስሜትና የምግባር ሌዔሌናዋ ትእምርት ነው ማሇት እንችሊሇን፡፡ 

የመስኮት ትይዩ በሆነው በዒይኗ ሊይ ተሥል ያየነው ግዛፈት፣ ውበትና ሌምሊሜ የመሌክአ ምዴር 

አምሳያ የሆነው የመሌክአ ሌቡናዋ (her inner landscpe) ከፍታ አምሳያ ነው፡፡ የክዋኔው አጠቃሊይ 
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ጭብጥም ከዘሁ የሚረቅቅ ይመስሇኛሌ፤ የንጹሏን በግዲጅ የመጉዯፍ ዔጣ ፈንታ፣ በማርታ 

ኑስባም ታዋቂ አገሊሇጽ፣ ―the fragility of goodness‖ (2001)፡፡ ይህንን የነገረ ሰብእ ትራጀዱያዊ 

ዔጣ በገሃዴ የማሳየት ሙከራ ነው ሞትና አሟሟቷ! 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

ምዔራፍ አምስት፡ 

የምግብ ነገረ ኪን  

"For what is food? It is not only a collection of products that can be used for statistical or 

nutritional studies. It is also, and at the same time, a system of communication, a body of 

images, a protocol of usages, situations, and behavior.‖  (Roland Barthes 2019፡ 14)
39

 

 

  መጠሪያ ፍሇጋ፤ ምግብ ወይንስ መብሌ? 

―Animals feed themselves; men eat; but only wise men know the art of eating.‖ (Anthelme 

Brillat- Savarin 1949: 1)
40

 

 

―ምግብ‖ እና ―መብሌ‖ በዏበይቱ የአማርኛ መዙግብተ ቃሊት ውስጥ እንዯ ቦታና ሥፍራ፣ እንዯ ገሊና 

አካሌ ተተካክተው ግሌጋልት ሊይ የሚውለ መጠሪያዎች ናቸው (ኪዲነ ወሌዴ 273፣ 573፤ ዯስታ 

171፣ 746፤ ተሰማ 472)፡፡ ቃሊቱ በቁማቸው አቻ ይምሰለ እንጂ በባህሊዊ ፍቺ፣ በአዖያየብና 

በአንዴምታ መሠረታዊ ሌዩነት ያሳያለ፡፡ ዯስታ ተክሇ ወሌዴ ምግብን ከነፍስ እና ከሥጋ ጋር 

አቆራኝተው በሁሇት መዯብ ይከፍለታሌ፤ ―ምግበ ሥጋ‖ እና ―ምግበ ነፍስ‖ እያስባለ፡፡ ―ምግበ 

ሥጋ‖ እህሌን እና ውሃን ሲጠቀሌሌ፤ ―ምግበ ነፍስ‖ ዯግሞ ―የሠናይ ምግባር፣ የጾም፣ የጸልት፣ 

የስግዯት‖ ጉዲይ ይሆናሌ (746)፡፡ እንዯ ዯስታ ኹለ ሇኪዲነ ወሌዴ መጠጥ የጥቅለ የምግብ አካሌ 

ነው፤ ―ምግብ፤ በቁሙ፤ ቀሇብ፣ መብሌ፣ መጠጥ፣ እንጀራና ወጥ‖ (573)፡፡ መብሌ (መብሊት) 

በቁሙ አንዴም መጠጥን በመግዯፉ፤ አንዴም፣  ከምግቡና ከአብሳዩ ይሌቅ በበዪውና በተበዪው 

መካከሌ በሚኖር የዯመ ነፍስ መስተጋብራዊ ሂዯት ሊይ ብቻ በማትኮሩ በፍቺው የሚጠብብ 

                                                           
39

 Roland Barthes, ―Toward a Psychosociology of Contemporary Food Consumption,‖ in Food and Culture: A 

Reader, 4
th

 ed. edited by Carole Counihan et al (New York: Routledge, 2019). 
40

 Anthelme Brillat- Savarin, The Physiology of Taste; or, Meditations on Transcendental Gastronomy. Trans. 

M. F. K. Fisher (New York:  Heritage Press, 1949).   
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ይመስሊሌ፡፡ ―በሉዔ፤ ዕት፤ (በሌዏ ይበሌዔ ይብሊዔ፡፡ ) መብሊት፤ መጉረስ፤ መንከስ፤ መጋጥ 

መግመጥ፤ ማሊመጥ፣ መዋጥ፤ መሰሌጠቅ፤ ምግብን በገዙ እጅ ሰጪና ተቀባይ መኾን፤‖ 

―መብሌዔ፤ በቁሙ መብሌ፤ ምግብ፣ ሲሳይ፤ አፍን መንገዴ አዴርጎ ወዯ ሆዴ የሚገባ ኹለ‖ (ኪዲነ 

ወሌዴ 273)፡፡ "በሊ፤ (በሉዔ፡ በሌዏ)፤ ነከሰ ቦጨቀ ጋጠ ገመጠ ጎረሠ አሊመጠ ዋጠ ሰሇቀጠ ተሴሰየ 

ተመገበ፤ ቆረጠመ ዏኘከ‖ (ዯስታ 171)፡፡  

በመመገብና በመብሊት መካከሌ ያሇው ሌዩነት በፍቺ ስፋትና ጥበት ሊይ ብቻ የሚወሰን 

አይመስሇኝም፡፡ በዖይቤ ተራ እናስብ ካሌን ከ―ምግብ‖ ና ከ―መመገብ‖ የምናዖምራቸው ፍቺዎች 

ዔውቀት የተሸመነባቸው፣ ሥርዒት ያዯራባቸው፣ ምግባር ያቀነቀነባቸው ይመስሊለ፡፡ ሇኪዲነ 

ወሌዴ ―መመገብ‖፣ በአንዴ በኩሌ ―መጠበቅን፣ መከናከንን፤ ሇጥበቃ መክበብን‖፤ በላሊ ጎኑ ዯግሞ 

―መምራትን፣ ማስተማርን፤ በሥራት ማስኬዴን‖ ይጠቀሌሊሌ፡፡ መጋቢነትም ከመመገብ 

በተጨማሪ፣ ―ጥበቃ፣ ሹመት፣ የሹመት ሥራ፣ አስተዲዯር‖ የሚለ ተስፋፊ ፍቺዎች አለት 

(ኪዲነ ወሌዴ 572-573)፡፡ የመብሌ ተራዙሚ ፍቺዎች በተቃራው ዴምጸታቸው አጉሌ ነው፤ 

ሥርዒት ይፈርስባቸዋሌ፡፡ ኃይሌ፣ ጉሌበት፣ ንጥቂያ፣ ዛርፊያ ይገንንባቸዋሌ፤ ሰብአዊነት ጭምር 

ይጎዴሌባቸዋሌ፡፡ ―በሊ፤ (በሉዔ፡ በሌዏ) ፤ አቃጠሇ ወሰዯ ሰጠመ፡፡ እሳት በሊው ውሃ በሊው 

እንዱለ‖፤ ―ቡዲ በሊው፡፡ ጉቦ በሊ‖ (ዯስታ 171)፡፡  በኪዲነ ወሌዴ ትርጓሜም ―መብሊት‖ አንዴም፣ 

―ማቃጠሌ፣ ማንዯዯ፤ መፍጀት፣ ማረዴ፤ ማጥፋት፣ መጉዲት‖ ነው፡፡ አንዴም ዯግሞ ―ማማት፣ 

መንቀፍ፤ መቀማት፣ መዛረፍ‖ ይኾናሌ (273)፡፡ ኪዲነ ወሌዴ የሰውን ስም በክፉ ማንሳትን ነው 

―ማማት‖ የሚለት፡፡ ―ሏሜተኝነት‖ በሊተኝነት ነው፤ ሇዘያውም ተሰማ ሀብተ ሚካኤሌ ጨከን ባሇ 

ዴምጸት እንዯሚነግሩን፣ ―በሊዓ ሰብእነት‖፤ (―ሰውን የሚአማ ኹለ በሊዓ ሰብእ ይባሊሌ‖ (ተሰማ 
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ገጽ 473)፡፡41
 በቃሊቱ መካከሌ አሇ ያሌኩት የመንፈስ ሌዩነት ተጨባጭ እንዱሆን አዴራጊዎቹን 

ወዯረኞች -- ―በሊዑ‖ን እና ―ተመጋቢ‖ን ማነጻጸሩ ምቹ መንገዴ ይመስሇኛሌ፡፡ አንዴምታዎቹን 

ከኪዲነ ወሌዴ እንጥሇፍ፤ ―በሊዑ፤ የሚበሊ የሚያቃጥሌ፤ በሊተኛ፣ ጎዲመም፤ አጥፊ፣ ዖራፊ፤‖ (ገጽ 

273)፡፡ ―መጋቢ፤ በቁሙ፤ የሚመግብ፣ የሚጠብቅ፤ ጠባቂ ሹም፤ አዙዥ ቤታባት፤ ምስሇኔ፣ 

እንዯራሴ፤ ወኪሌ ሞግዘት፤ መሪ አስተማሪ‖ (ገጽ 572)፡፡  

ከሉቃውንቱ ሏተታዎች መረዲት እንዯምንችሇው በምግብ (መመገብ) እና በመብሌ 

(መብሊት) መካከሌ ያሇው ሌዩነት በባህሌ-ተፈጥሮ  ሔገ ተቃርኖ ሊይ የተመሠረተ ነው፡፡ ―አፍን 

መንገዴ አዴርጎ ወዯ ሆዴ የሚገባ ኹለ‖ መብሌ ነው የሚሇው የኪዲነ ወሌዴ ዴንጋጌ (ገጽ 273)፣ 

ዴርጊቱን ፍጥረታት ሁለ እኩሌ የሚጋሩት ዯመ ነፍሳዊ ተግባር እንዱሆን ያዯርገዋሌ፡፡ በመብሊት 

ሥነ ሔይወታዊ ፍሊጎት ይሟሊሌ፤ አበቃ፡፡ በአንጻሩ ―መመገብ‖ ሔይወትን ከማቆየት፣ ህሌውናን 

ከማስቀጠሌ የዖሇለ ፈርጀ ብ዗ ሰብአዊና ባህሊዊ ሚናዎች አለት፡፡42
 ምግብ ማሇት፣ ―ቀሇብ መብሌ 
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 መብሊትን አስመሌክቶ ፈሌጌ ያገኘሁት በጎ ፍቺ ንባብና መብሌ ባንዴ ያዯሩበትን ―በሊዓ መጻሔፍት‖  የሚሇውን 

ዖይቤ ብቻ ነው፤ ―ሌዩ ሌዩ የመጻሔፍትን ትርጓሜ የተማረና ምሥጢራቸውን ያወቀ ወይንም ሌዩ ሌዩ ቋንቋን ተምሮ 

የእነዘኽን ኀይሇ ቃሊቸውን ዏውቆ የተረዲ የበሊ በሊዓ መጻሔፍት ይባሊሌ‖ (ተሰማ 473)፡፡ 
42

 የምግብ ዛግጅት ባሇሙያና የኢትዮጵያ የሼፎች ማኅበር ፕሬዘዲንት የሆነው አቶ ዮሴፍ ዖሪሁን በመመገብ እና 

በመብሊት መካከሌ ያሇውን ሌዩነት በወጉ ማጤኑን ተመሌክቻሇሁ፡፡ ―እንበሊሇን እንጂ አንመገብም‖ የሚሌ ርእስ 

በተሰጠውና 22 ዯቂቃ ከ58 ሰኮንዴ በፈጀ በምግብ ዛግጅት ውስጥ በተካሄዯ ቃሇ ምሌሌስ ውስጥ ተከታዮቹን 

አስተያየቶች ሰንዛሮ አዲምጫሇሁ፡፡  
―እንዲሇመታዯሌ ሆኖ እኛ ኢትዮጵያኖች እንበሊሇን እንጂ አንመገብም እሊሇሁ ሁሌ ጊዚ፡፡ ዯሞዛ በሊ፤ እቁብ 

በሊ፤ ሁለን በሊ ነው --- ተመገበ ግን ራሱን የቻሇ ፕሮቶኮሌ አሇው፡፡ ተመገበ አሁን ከምናወራው ሴንስ ከፍ 

ይሊሌ፡፡ መመገብ ራሱን የቻሇ ዱሲፕሉን አሇው፡፡ ሶ እንግዱህ ሇመመገብ አቅም አንዴ፣ ዔውቀት ሁሇት፣ 

እነዘህ እነዘህ ነገሮች በጋራ የሚፈጥሩት ውጤት ነው ብሇን እናስባሇን፡፡ እንዯ ባሇሙያ ዯግሞ 

ማኅበረሰባችንን ከመብሊት አሌፎ ወዯ መመገብ እንዱያዴግ ማዴረግ ያሇብን እኛ ባሇሙያዎች ነን‖ (6፡20-

7፡01)፡፡  
―ያመጋገብ ሥነሥርዒት ስንሌ ምን ማሇትህ ነው?‖ (8፡25-8፡27) 

―በቀሊለ ማኅበረሰባችን እንዯው መገንዖብ አሇበት ብሇን እኛም የምንመክረው ብ዗ ቦታ ሊይ ሠርግ ተጠርቶ 

ሰው ይሄዲሌ፡፡ ወይ ሇስብሰባ፣ ወይ ሇተሇያዩ ኤቨንቶች አንዴ ቦታ ሙቭ ስናዯርግ ቡፌ እናገኛሇን፡፡ ቡፌው 

ተዖጋጅቶ እናገኛሇን፡፡ አስተውሊችሁ ከሆነ የቡፌ አነሳስ ባህሊችን  ከመጀመሪያው እስከ መጨረሻው 

የተዯረዯሩ ነገሮች ጠቅሊሊ ማንሳት አሇብኝ የሚሌ ነገር ነው ሰው ራሱን የሚያሳምነው፡፡ ያ መብሊት ነው፡፡ 
መመገብ ግን ካለት ምግቦች መሃሌ የትኛው ሇሰውነቴ ይስማማሌ?  የትኛው ነው ጠቀሜታ ያሇው? የትኛው 

ነው የምወዯው? የሚቀመጡት ምግቦች ጠቅሊሊ መበሊት አሇባቸው ከሚሌ ሏሳብ ሳይሆን ከተቀመጡት 

ምግቦች ጠቅሊሊ ሇእኔ የሚስማማኝን ካለት መርጬ መመገብ እንዴችሌ የተቀመጡ ስሇሆኑ እዘያ ሊይ 

የሚፈጠሩት ብ዗ውን ጊዚ የሚያሳዛኑ ገጠመኞች የሚያስቁም ሃፕን የሚያዯርጉት፡፡ ይሄ በመብሊት ሊይ ያሇ 

ነው፡፡ ግን እኛ ሙያተኞች ከስታርተር ጀምሮ እስከ ዱዖርት ዴረስ ስናስቀምጥ ቅዯም ተከተለን ይዖው 
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መጠጥ ሥጋዊ ሔይወት የሚጠበቅበት‖ ማሇት ነው የሚለን ዯስታ ተክሇ ወሌዴ፣ ይህንን ብያኔ 

ታክከው እንዯዖበት ጣሌ የሚያዯርጓቸው አምስት ምግባዊ ጉዲዮች ገር የመሰሇውን ዴንጋጌ 

መሌሰን እንዴንፈትሽ የሚቀሰቅሱ ናቸው፡፡ አምስቱ ጉዲዮች ሳይጨመሩ-ሳይቀነሱ ―የሊመ የጣመ፣ 

ስብቆ፣ ሥቅስቆ፣ ጣቦ፣ ግቦ‖ የሚለ ሲሆን (ገጽ 746)፣ ጉዲዮቹ መብሌ ወዯ ምግብነት መቀየሩን፣ 

ተፈጥሮ ወዯ ባህሌነት መሸጋገሩን ያመሇክታለ፡፡43
 ሽግግሩ ከደር የተሇቀሙ፣ ከማሳ የተሰበሰቡ፣ 

ከበረት የተሳቡ የምግብ ግብአቶች በእሳት መገራታቸውን፣ በቅመም መሰሌጠናቸውን፣ 

በመፈጨት-በመቡካት-በመጋገር-በመብሰሌ-ሇገበታ በመመቸት-በመጣም-ትፍስኅት በመስጠት-

ፍቺ በማገት አዱስ ህሌውና (a new ontological status) ማግኘታቸውን ያሳያሌ፡፡44
 ከስር በኅዲግ 

መዖክር ተፍታተው እንዯምንመሇከተው ዯስታ ተክሇ ወሌዴ የዖረዖሯቸው አምስት ምግባዊ 

ጉዲዮች ―አዱስ‖ ያሌኩት ህሌውና መከሰቻዎች ናቸው፡፡ መመገብ አንዴም፣ ከአፍ እሰከ ሆዴ 

ከመጓዛ ባሇፈ የሔውስታን (sensastion) ተሳትፎ--በተሇይም የምሊስን፣ የአፍንጫንና የዏይንን 

ተሳትፎ--ይፈሌጋሌ፡፡ አንዴም የግሌም ይኹን የወሌ አእምሯዊ ብቃትን (የመራጭነት-የወሳኝነት-

የአከናዋኝነት ብቃት፤ ―agency‖ን) ይጠይቃሌ፡፡ በዖመናዊው የምግብ ጥናት እነዘህ ኹለ ጉዲዮች 

                                                                                                                                                                                     
እንዱመገቡ ነው፡፡ መመገብ ሲምፕሉ በዘህ በቡፌው ሊይ ያሇውን ሁሇት ሏሳብ ግጭት ማየት እንችሊሇን  

(8፡29-9፡41) 

―እንበሊሇን እንጂ አንመገብም‖ | NahooTv/Nov 2, 2021/  https://www.youtube.com/watch?v=1wFJ60t9jto 
43

 ―የሊመ የጣመ፤ የመኳንንት ምግብ የሇሰሇሰ የጣፈጠ መብሌ ገንፎን ዏሌጫ መረቅን የመሰሇ‖ (ዯስታ 726)፡፡ ―ስብቆ፤ 

ታሽቶ ተሰብቆ የፈሊ የጥቁር ስንዳ ሙቅ እንትክትክ፤ ያጃ አጥሚት‖ (ዯስታ 1157)‖፡፡ ―ሥቅስቆ--በቅመም የተሠራ 

የሥጋ ክትፎ ወጥ ከዴስት ውስጥ በቢሊዋና በማንካ ተሠቅሥቆ የሚወጣ‖ (ዯስታ 892)፡፡ ―ጣቦ--፤ በጣባ የሚቀርብ 

ምግብ እንዯ እንቀት ያሇ፤ ወይም ላሊ‖ (ዯስታ 533)፡፡ ―እንቀት፤ የጥሬ ገብስ ክክ (እንቅጥቃጭ) የተቀቀሇና 

ያሌተቀቀሇ፡፡ ተነቀተ፤ ተከረተፈ፤ ተቀቀሇ፣ እንቀት ኾነ‖ (ዯስታ 876) ፡፡ ―ግቦ-- እየጣፈጠ ወዯ ሆዴ የሚገባ 

የመኳንንት ምግብ‖ (ዯስታ 214)፡፡ 
44

 ―ካሌተገራ‖ው ተፈጥሮ ወዯ ―ሰሇጠነ‖ው ባህሌ በተዯረገው ሽግግር  ውስጥ ቁሌፉ ጉዲይ ―እሳት‖ ነው፡፡ በሳይንስ መሊ 

ምት መሠረት የሰው ሌጅ በእሳት አብስል በመመገቡ በማሰብ ችልታው ከተቀረው ፍጥረት ሁለ እንዱሌቅ 

አስችልታሌ፡፡ በሚቶልጂም ረገዴ እሳት የአብርኆት (enlightenment) ትዔምርት ነው፡፡ በግሪኮ-ሮሜ የተረክ ሌማዴ 

ፕሮሚተስ ከአማሌክቱ ፈቃዴ ውጪ ከማንዯጃቸው በጫረው እሳት የሰው ሌጅ ሔይወቱን ፍጹም ሇውጧሌ፡፡ አንዴም 

ጨሇማን ገፍፎበታሌ፤ አንዴም ቆፈን ከሚያሲዛ ብቸኝነት አርነት ወጥቷሌ፡፡ ሰብአዊነት በሽግግሩ ምክንያት  

በአእምሮ የመበሌጸግ፣ በአኗኗር የመሊቅና በአማራጮቹ የመስፋት እዴሌ አግኝቷሌ፡፡ Lévi-Strauss እጅግ 

በሚታወቅበት የ―The Raw and the Cooked‖ መዋቅራዊ ዖይቤ ከተፈጥሮ ወዯ ባህሌ የተካሄዯውን ሽግግር በንዴፈ 

ሏሳብ ዯረጃ የሚያትትበትን ተከታዩን መጽሏፍ ማንበብ ጉዲዩን በሚገባ ሇመረዲት ያግዙሌ፤ Claude Levi-Strauss, The 

Raw and the Cooked: Introduction to a Science of Mythology (I). Trans. John and Doreen Weightman (New 

York: Harper & Row, 1969.)  
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ተጠቃሌሇው ―ጣዔመ ምግብ‖ በመባሌ ይጠራለ--(gastronomy--  ―the art and science of delicate 

eating.‖)፡፡ በእንስሳትና በሰው፣ በዯመ ነፍስና በአእምሮ፣ በባህሌና በተፈጥሮ መካከሌ ያሇው 

መሠረታዊ ሌዩነት ይኼው ነው፡፡  

በዒለ ግርማ ከ40 ዒመት በፊት ከጻፈው ሌብ ወሇዴ በወሰዴኩት ጥቅስ መሸጋገሪያነት 

ሏተታዬን ሊሳርግ፡፡ ምሌሌሱ ከቅርብ ጊዚ ወዱህ በባህሌ ጥናት ውስጥ እየገነነ ሇመጣው የምግብ 

ነገረ ኪን (gustatory aesthetics) እንግዲ አይመስሌም፡፡ በጥቅሱ ውስጥ ወዯ ምስሌነት የተቀየሩ 

መንታ ጽንሰ ሏሳቦች በዖመናዊው የምግብ ጥናት ውስጥ እንዯ ጀርባ አጥንት የሚቆጠሩ ናቸው፡፡  

―አሁን ሳስበው በጣም ብቸኝነት የሚሰማው ሰው ነው፡፡ ከፅሁፍና ከምግብ ላሊ ወዲጅ የሇውም፡፡ 
ሲበሊ ብታዪው፣ እያንዲንዴዋን ጉርሻ በጥንቃቄና በፍቅር እያጣጣመ ነው፡፡ አቤት ጊዚ ሲወስዴ! 

ቶል ቶል የሚበሊ ሰው ያየ እንዯሆን ይጣሊሌ፡፡ አንዴ ቀን ምን አዯረገ መሰሇሽ? እዘህ ቸርቺሌ ጎዲና 

ካስቴሉ አንዴ ቀን ምሳ ጋብዜኝ ስንበሊ ከጎናችን ካሇው ጠረጴዙ ሊይ የተቀመጠው ሰው ያዖዖውን 

ፓስታ ቶል ቶል እየጠቀሇሇ ጎረስ ዋጥ ሲያዯርግ አይቶ ተነስቶ ወዯ ሰውዬው ሄዯና፣ ‗ወንዴም፣ 

ጥዴፊያው የት ሇመዴረስ ነው?‘ አሇው፡፡ ያሊበው ሰውዬ ጉንጮቹን በፓስታ እንዯሞሊ ከሳህኑ ሊይ 

ቀና ብል አየው፡፡ በጥያቄው ግራ እንዯተጋባ ያስታውቃሌ፡፡ በእውነትም ያሰመጠውን ሊብ 

ሲመሇከቱት ከባዴ ስራ ሊይ እንጂ ምግብ ሊይ ያሇ አይመስሌም ነበር፡፡ እስክንዴር በጥሊቻ አይን 

እያየው፣ ‗አበሊሌህን ማሇቴ ነው‘ አሇው፡፡ ‗ካበሊላ ምን አሇህ?‘ አሇ ሰውዬው፣ ቆጣ ብል፡፡ ‗ቶል 

ቶል የሚበሊ ሰው ሳይ ወስፋቴ ይዖጋሌ‘ አሇው፡፡ ሰውዬው ተናድ ጠብ ያነሳሌ ብዬ ስጠብቅ፣ 

ቅባታም ከንፈሮቹን አሊቆ በፈገግታ፣ ‗ታዱያ ወስፋትህ እንዱከፈት ጀርባህን ዜር አዴርገህ ሇምን 

አትቀመጥም? ሌትበሊ ነው እንጂ ሰው ሌትመሇከት አሌመጣህ! ወይስ የተራማጆች አበሊሌ አሇ 

አለህ? ሆ ሆ . . . ወቸ ጉዴ‘ አሇው፡፡ እስክንዴር በዘያው ሉያቆምሌሽ ነው!  ‗በሰዎችና በእንስሳት 

መካከሌ ካለት ሌዩነቶች አንደ አመጋገብ ነው፡፡ እንስሳት ይግጣለ፣ ያግበሰብሳለ፣ ያመሰክዋለ፡፡ 
ሰዎች ግን ይበሊለ፣ ይመርጣለ፣ ያጣጥማለ‘ ብልት ወዯ ጠረጴዙው ተመሇሰና ምግቡን ትቶ ቁጭ 

አሇ፡፡ ‗ብሊ እንጂ‘ አሌኩት፡፡ ‗በቃኝ እባክህ፡፡ ወስፋቴ አንዳ ከተዖጋ ሇመብሊት አሌችሌም‘ ብል 

በማንኪያው እየተጫወተ ሲያስብ ቆየና፣ ‗አየህ‘ አሇኝ፣ ‗ያንዴን ሙዘቃ ጣእም ሇማዴነቅ በርጋታ 

ሙዘቃውን ማዴመጥ ያስፈሌጋሌ፡፡ የተፈጥሮን ውበት በተመስጦ ካሊዩት ሇማዴነቅ አይቻሌም፡፡ 
ማንኛውም ኪነት ትኩረትን ይጠይቃሌ፡፡ ምግብ ከቀረበ በሁዋሊ የሚቀረው ነገር አግበስብሶ መዋጥ 

አይዯሇም፡፡ እያዯነቅነው፣ እያጣጣምነው፣ ሌንዯሰትበት ይገባሌ፡፡ አሇዘያ ሰው የመሆን ትርጉሙ 

ምንዴን ነው?‘ ብል እንዯጨረሰ ያ ሰውዬ ጆሮውን ጥል ያዲምጥ ኖሮ፣ ምግቡን ጨርሶ መጣና፣ 

‗ወንዴም ሇመብሊት ሳይሆን ሇመፈሊሰፍ ነው የመጣኸው መሰሇኝ? የዯሊው ሙቅ ያኝካሌ አለ፡፡ 
የተራበ ሆዴ ሇአጉሌ ፍሌስፍና ቦታ የሇውም‘ አሇና፣ መሌስ ሳይጠብቅ ጥልን ወጣ፡፡‖ (ዯራሲው፣ 

1999፡ 121-122) 
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“የተራበ ሆዴ ሇአጉሌ ፍሌስፍና ቦታ የሇውም”ን? 

ሇምን? እርግጥ ነው፣ ጊዚ የማይሰጥ ረሀብ ዯመ ነፍሳዊ ያዯርጋሌ፡፡ ጠኔ ክብር ይነፍጋሌ፤ 

ከሰብአዊነት ያወርዲሌ-- እርም እስከ መብሊት እያዯረሰ፡፡ በተመቸ ሆቴሌ፣ በሞቀ መስተንግድ፣ 

ከነሙለ ክብሩ ሇገበታ የተሰየመ ሰው ሇጊዚው ሆደ ጎዴልበት እንዯሁ እንጂ ጠኔ አሯሩጦት 

አይሆንም፡፡ የፍሌስፍናውስ ―አጉሌነት‖ እምኑ ሊይ ነው? ―ሙቅ ሊኝክ‖ በማሇቱ? ኪነትን ከገበታ 

አብራክ ሇመክፈሌ በመሞከሩ? ―ሰው የመሆንን ትርጉም‖ አመጋገብ ውስጥ በመፈሇጉ?  በነገረ 

ሰብእ መስኮች ውስጥ ረጅም ዖመን ከዖሇቁ፣ ታሊሊቆቹን የፍሌስፍናና የነገረ ኪን ሉቃውንት ጭምር 

ግምት ሊይ ከጣለ ስሁት እምነቶች መካከሌ አንደ የኀሌዮና የምግብ ዛምዴና ነው፡፡ የሳይንስና 

የሥነ ምግባር ፈሊስፋው Michiel Korthals ይህን እምነት ሇማረም በሞከረበት ጽሐፉ፣ 

―Philosophy and food, do they go together?‖ ሲሌ ይጠይቃሌ፡፡ ነባር ግዴፈቶችን ባስተጋባ ስሌቱ 

ጥያቄውን ይቀጥሊሌ፤ ―After all, isn‘t philosophy about the higher things in life, while food 

deals with lowly, everyday concerns?‖  

These are misconceptions. Eating and drinking are altogether essential elements of human life. 

When we eat, we connect to reality, to nature around us. What‘s more, it becomes part of us, 

we taste it and feel it. We renew our body by partaking of products from nature. Food issues 

have been ignored for too long by philosophy, for philosophy deals with the essential issues of 

human life. Food and philosophy belong together, like body and nature. That is why it is a 

serious oversight, a blind spot in the thinking of philosophers, that so few philosophies of 

nutrition have ever been published in the English-speaking world. So let‘s get to work! 

(Korthals 2004፡1) 

 

በተፈጥሮ ሳይንስ ሊይ ተመሥርቶ ምግብን ከኬሚካሌ ይዜታ፣ ከሰው ሌጅ ጤናና ከግብራካሌ 

ሥርዒት አንጻር የሚያጠናው የሥነ ምግብ ምርምር (Nutritional Sciences/ Food Sciences) 

ሇአካዲሚው ዒሇም እንግዲ አይዯሇም፡፡ በአንትሮፖልጂ ሙሁራን፣ በተሇይ ነባር ባህልችን 

ሇማወቅ ምግብን ማዔከሌ ያዯረጉ ምርምሮችም ሲካሄደ ኖረዋሌ፡፡ ዲሩ ግን፣ በማኅበራዊ እና 
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እጅጉንም በሰብአዊ ሳይንሶች ውስጥ ምግብ ሇረጅም ዖመናት ቸሌ ተብል የኖረ የባህሌ ውጤት 

ነው፡፡ ሇምግብ ከነገረ ሰብእ ትምህርትና ምርምር መገፋት በምክንያትነት በርካታ ጉዲዮች 

ይቀርባለ፡፡ ከእነዘህ መካከሌ በተሇይ ተከታዮቹ ሦስቱ ዒበይት ይመስለኛሌ፡- አንዯኛ፣ በሰው 

ሌጆች የስሌጣኔ ታሪክ ውስጥ ምግብ ሔይወትን ከማቆየት ያሇፈ ሚና የሇውም ብል ማሰብ፤ 

ሁሇተኛ፣ የምግብ አዖገጃጀትን ኪነት ያሌፈጠረበት መናኛ ዔዯ ጥበብ አዴርጎ መቁጠር፤ ሦስተኛ፣ 

የምግብን ህሌውና ―ከሴትነት‖ ዔሤት ጋር ብቻ ማስተሳሰር፡፡45
 ቀዲሚዎቹ ሁሇት ምክንያቶች 

የምግብንና የአመጋገብን ውስብስብ ባሔርይ ካሇመረዲት የመነጩ ሔጸጾች ይመስሊለ፡፡ ሦስተኛው 

ምክንያት ግን፣ ሚዙኑ በተዙባ የተባዔት አመሇካከት እንዯተሞሊ የሚነገርሇት አካዲሚ ሇሴትነት 

ባሇው አጉሌ ግምት ምክንያት የተፈጠረ ስህተት መኾኑን፣ እንዯ  Wenying Xu  ያለ ሴት 

ተመራማሪዎች ይተቻለ፡፡  

The first reason probably lies in the conventional notion of intellectual rigor—a rather 

masculinist concept. While abstract ideas such as race, class, gender, and sexuality have 

become axiomatic in reading literature, food, in its materiality and dailiness, persists in being 

associated with the mundane and feminine, and thus is often regarded as undeserving of 

scholarly attention. (Xu 2008፡ 162) 

 

የአንዴ ባህሌ የምግብ ሌማዴ የሚመሠረተው በምግብ አብሳዩ፣ በምግቡና በተመጋቢው 

የወሌ መስተጋብር ሊይ ነው፡፡ አብሳዩ ከባህሌ በቀሰመውና በግሌ በመረጠው ግብአት፣ ቅዯም 

ተከተሌና ሥነ ሥርዒት ምግቡን ያዖጋጃሌ፡፡ ምግቡ በተመጋቢው ስሜት፣ አካሌና አእምሮ ሊይ 

ተጽእኖ ይፈጥራሌ፡፡ የተመጋቢው ፈቃዴና ፍሊጎት--ከጤና፣ ከጣዔም (taste of sense and taste of 

reflection) እና ከእምነት የሚመነጭ ፈቃዴና ፍሊጎት-- አብሳዩን ይመራሌ፤ ይቆጣጠራሌ፡፡ 

የምግብ ሌማዴ (food way) -- የእነዯለዛን ዖይቤ ዯግመን እንጥሇፍና--ቋሚነትና ሇውጥ 

                                                           
45

 ሰፊ ሇኾነ ማብራሪያ ተከታዮቹን ሥራዎች መመሌከቱ ይበጃሌ፤ Fritz Allhoff and Dave Monroe (eds), Food & 

Philosophy፡ Eat, Think, and Be Merry. (Oxford: Blackwell Publishing, 2007); Elizabeth Telfer, Food for 

Thought: Philosophy and food. (London: Routledgene, 1996); Spencer K. Wertz. Food and Philosophy: Selected 

Essays. (Texas: TCU Press, 2016) 
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የሚቃሇጡበት ተሇዋዋጭ ዴግግም (―dynamic repetition‖) እንጂ ፍዛና ረጋ ሠራሽ አይዯሇም፡፡ 

ስሇዘህ ‗ምግብ የባህሌ ውጤት ነው‘ ብሇን እንዯዖበት የምናሌፈው ጉዲይ  አይሆንም፡፡ ባህለ 

ምግብን የፈጠረውን ያህሌ፣ ምግብ በምሊሹ ባህለን የመቆጣጠር፣ የማኅበሩን ዔሤት የመፈከር፣ 

የአባሊቱን ምንትነት የመቀመር ሚና አሇው፡፡ አመጋገብን ከሰብአዊነት ጋር አዙምድ በማጥናት 

ቀዲሚ የሆነው Brillat- Savarin ፣ ―tell me what you eat: I will tell you what you are‖ የሚሌ 

ውብ ብሂሌ አሇው (1949: 1)፡፡ እዘህ ብሂሌ ሊይ  ―እንዳት? የት? እና መቼ?‖ን ዯርቦ መጠየቅ 

የአንዴን ሰው ነገረ ሰብአዊ ሁኔታ በወጉ ሇመረዲት ያግዙሌ፡፡ አንዴም፣ ሇዘህ ነው አንደ ባህሌ 

ከላሊው ባህሌ ጋር ብቻ ሳይሆን፣ በአንዴ ባህሌ ውስጥ በሚመጡ ትውሌድች መካከሌ ሌዩነት 

የሚፈጠረው፡፡ በመሆኑም የአንዴን ማኅበረሰብ የምግብ ሌማዴ መመርመር የማኅበሩን ኪነት፣ 

እምነት፣ ፍሌስፍና፣ ሥነ ሌቡና፣ ታሪክ፣ ጂኦግራፊ፣ ኤኮኖሚ፣ ፖሇቲካ፣ ወዖተ. ሇማወቅ 

ያግዙሌ፡፡ ይህንን በመረዲት ይመስሊሌ ከቅርብ ጊዚያት ወዱህ የዒሇም ታሊሊቅ ዩኒቨርሲቲዎች በነገረ 

ሰብእ ጥሊ ስር ሇሚካሄዴ በይነ ዱሲፕሉናዊ የምግብ ጥናትና ምርምር በራቸውን ወሇሌ አዴርገው 

የከፈቱት፡፡   

 

ሇምዔራፍ አራት መዛሇቂያነት የተገሇገሌኩበት ሮናሌ ባርት እና እርሱን የመሳሰለ አውራ 

የነገረ ትእምርት ማእምራን እንዯሚያስረደን ምግብ በሌዩ ሌዩ ሰብአዊና ባህሊዊ ኮድች የበሇጸገ 

የአስተማስልና የትርጓሜ ገበታ ነው፡፡   የሥነ ጽሐፍ ኪን አስተማስልው ሥነ ሌሳናዊ ከመሆኑ 

ውጪ በባሔርይ ከዘህ እምብዙም አይርቅም፡፡ በመሆኑም ምግብ ―በሥነ ጽሐፍ ውስጥ‖ ማሇት 

በገበታ ሊይ የተገሇጠ ገበታ፤ ወይንም በቴክስት ውስጥ ያዯረ ላሊ ቴክስት እንዯማሇት ይኾናሌ፡፡ 

በላሊ ቋንቋ ከፍ ባሇ ምናብ በተከየኑ የሥነ ጽሐፍ ቴክስቶች ውስጥ ምግብና ሥነ ጽሐፍ በትብብር 

የሚፈጥሩት መንታ ትርጓሜን የሚጠይቅ ዴርብ አስተማስል አሇ ማሇት ነው፡፡ 
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በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ ምግብ የሰርክ ጉዲይ ነው፡፡ ከቅኝት አሇፍ ባሇ ንባብ 

እንዲስተዋሌኩት በቃሌ ሌማዴ ጭምር ረጅም ዖመን ያስቆጠረ የምግብ ነገረ ኪን አሇ፡፡ ምግብ 

ቢያንስ ቢያንስ ገጸ ባሔርያቱ የሚኖሩበትን ዖመንና ባህሌ፣ የሚፈጽሙትን ዴርጊት፣ 

የሚያሌፉበትን ሁነት አማናዊ የማዴረግ ሚና አሇው፡፡ ከዘህ ባሇፈ አንዴም፣ በቴክስቶቹ ህሌውና 

ውስጥ ተወስነው የሚቀሩ ቴክኒካዊ ሙያዎች፤ አንዴም፣ የኪነቶቹን ቅንብብ ሰብረው የሚወጡ 

ከትውስታ፣ ከእምነት፣ ከምንትነት፣ ከኃይሌ አሰሊሇፍ፣ ወዖተ. ጋር የተዙመደ ሥነ ሌቡናዊ፣ 

ርእዮተ ዒሇማዊ፣ ታሪካዊና ማኅበራዊ ፋይዲዎች ይኖሩታሌ፡፡ በሁሇቱም ፈርጆች ከፍ ያሇ የምግብ 

አከያየን ያስተዋሌኩባቸው ነባር ሥራዎች ጥቂት ባይሆኑም፣ በሊቀ ትእምርታዊነት፣ በተዙነቀ 

አመሳሰሌና በገነነ ውክሌናቸው የሀዱስ ዒሇማየሁን፣ የዲኛቸው ወርቁን፣ የበዒለ ግርማንና 

የስብሏት ገብረእግዘአብሓርን ሌብ ወሇድች የሚያክሌ ያሇ አይመስሇኝም፡፡  

ምግብ በፍቅር እስከ መቃብር ውስጥ በዖይቤ የሰሊ በኀሌዮ የበሇጸገ ኪነት ነው፡፡ ከቴክኒክ 

አኳያ ሇምሳላ፣ በሌብ ወሇደ ሁሇተኛ ምዔራፍ በቦጋሇ መብራቱና በውዴነሽ በጣሙ ዴሪያ መሃሌ 

ከስል የምንመሇከተው እንጀራ (1996፡ 29) የታሪኩን አውራ ትሌም የሚመራ፣ የቤተሰቡን መራር 

ዔጣ ጭምር የሚተነብይ ትእምርታዊ ንግር ነው፡፡ በዘሁ ሌብ ወሇዴ ውስጥ ሔዛብ ―አሌበሊም‖ 

ቢሌ የሚወነጀሌበትን፣ ―ክብሩን‖ በግዴ የሚከፍሌበትን የንጉሥ ግብር ሀዱስ ዒሇማየሁ የቀረጹበት 

ስሌት (ከገጽ 444 - 450) እንግዲ ነው፡፡  ስብሏት ገብረ እግዘአብሓር በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ 

ምግብን ጠንከር ሊለ ማኅበረ-ፖሇቲካዊ ጉዲዮች መመሰያነት ካዋለ ዏውራ ከያንያን መካከሌ አንደ 

ነው፡፡ ባነገሠው ሔዛብ ሊይ ሇዒመታት ፍዲ ሲያወርዴ በኖረ አምባገነን ገዢ ዔጣ ፈንታ ሊይ 

የሚሳሇቀውን ―ጓዴ ፈርኦን ሲሶ-ዛና‖ ሇዘህ አስረጂ ማዴረግ እንችሊሇን (ስብሏት 2000፡ 108-

111))፡፡ በምግብ ኪነት ማስተማሰያነት የሚዯራው የስብሏት ፖሇቲካ ―ጭምት‖ በሚባለ ሥራዎቹ 

ውስጥ ብቻ የተወሰነ አይዯሇም፡፡ የአከያየን ስሌቱን ባሔርይ ባሇመረዲት በፖርኖግራፊነት 
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ተፈርጀው በሚነወሩት ሌብ ወሇድቹ ጭምር፣ ሇምሳላ በላቱም አይነጋሌኝ  ገናን መባያ ነው፤ 

ሇዘያውም ዯፈርና ጨከን ባሇ ዴምጸት፡፡ 

―ምግብ‖ እንዯ ጽንሰ ሏሳብ ምርትን፣ ስርጭትን ዛግጅትንና ፍጆታን የሚመሇከት ሲሆን፤ 

ፍጆታ ዯግሞ በስሩ የእህሌ ወዯ አፍ መግባትን፣ የገባው እህሌ መፈጨትን፣ ምርቱ ከግርደ 

መሇየትን፣ የግርደ መወገዴን የመሰለ ግብራካሊዊ ሂዯቶችን (ingestion, digestion and excretion) 

ይጠቀሌሊሌ፡፡ ዲኛቸው ወርቁ በአዯፍርስ ይህን የሰርክ ሥርዒት የግሌብጥ በማስኬዴ የዖመኑን 

ዛንቅ መንፈስና የማኅበረ-ፖሇቲካውን ዔጣ ፈንታ ጠሌፎ ሇመያዛ ይሞክራሌ (1962፡ 6)፡፡ በበዒለ 

ግርማ ሀዱስ ውስጥ የምናገኛቸው ፊታውራሪ ተካ በዯሀው ዖንዴ ‗አባ ብያ‘ ተብሇው ይጠራለ፡፡ 

―አባ ብያ‖--በኦሮምኛ የአገር አባት እንዯ ማሇት ነው--ከቸርነትና ቀናነት ጋር ሇሰው ሁለ 

በሚያሳዩት አክብሮት ያገኙት መጠሪያ ነው፡፡  በሀዱስ ውስጥ ሰርክ ታዛል ሲዜር የምንመሇከተው 

አገሌግሌ (―የፊታውራሪ ምሣ”) ወዲጅነት፣ አብሮ በሌነት እና ሠዒት አክባሪነት ተጠሊሌፈው 

የተሸመኑበት ትእምርት ሲኾን፤ ፊታውራሪ ተካ ዯግሞ በሶስቱ ዔሤቶች ስንኝት የተከሰቱ አርአያ 

ሰብእ ናቸው (1975)፡፡ 

 

አዲም፡- በምግብና በንባብ መሃሌ 

―If there is one sure thing about food, it is that it is never just food. Like the post-structuralist 

text, food is endlessly interpretable, as gift, threat, poison, recompense, barter, seduction, 

solidarity, suffocation.‖ (Terry Eagleton 1998፡ 204)
46

 

 

ምግብና ሥነ ጽሐፍ አንዴም በአነባበብና በአመጋገብ፤ አንዴም፣ በአጻጻፍና በአዖገጃጀት ጥብቅ 

ዛምዴና አሊቸው፡፡ ከሊይ በአዛማችነት በተገሇገሌኩበት ጥቅስ ውስጥ ኢግሌተን ራሱ እንዲዯረገው 

                                                           
46

 Terry Eagleton, ―Edible Écriture‖ in Consuming Passions: Food in the Age of Anxiety. Sian Griffiths and 

Jennifer Wallace (eds.) (Manchester: Manchester University Press, 1998. 203-208). 
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አንደን በላሊው ማንጸሩ፤ የአንደን ውጥን በላሊው ማሳረጉ ነባር ሌማዴ ነው፡፡ ይህን ሇማረጋገጥ 

ከመጽሏፍ ቅደስ የተሻሇ አብነት አንጠራም፡፡ ሇምሳላ፣ በ―ትንቢተ ሔዛቅኤሌ‖ የእግዘአብሓር 

ቃሌና የነቢዩ ሔዛቅኤሌ ምሊሽ እንዯሚከተሇው ሰፍሮ እናነባሇን፤ ―‗የሰው ሌጅ ሆይ! ያገኘኸውን 

ብሊ፤ ይህን መጽሏፍ ብሊ፤ ኼዯህም ሇእስራኤሌ ሌጆች ተናገር‘ አሇኝ፡፡ አፌንም ከፈትሁ፤ 

መጽሏፉንም አበሊኝ፡፡ እርሱም፣ ‗የሰው ሌጅ ሆይ! አፍህ ይብሊ፤ በምሰጥህም በዘህ መጽሏፍ 

ሆዴህን ሙሊ‘ አሇኝ፡፡ እኔም በሊሁት፤ በአፌም ውስጥ እንዯ ማር ጣፈጠ፡፡ እንዱህም አሇኝ፣ ‗የሰው 

ሌጅ ሆይ! ተነሥተኽ ወዯ እስራኤሌ ቤት ሂዴና ግባ፣ ቃላንም ንገራቸው‘‖ (ሔዛ. 3፡1-4)፡፡ ቀዯም 

ብሇን ተሰማ ሀብተ ሚካኤሌን በመጥቀስ መጻሔፍት የመብሊትን ምሥጢር ተመሌክተናሌ፤ ―ሌዩ 

ሌዩ የመጻሔፍትን ትርጓሜ የተማረና ምሥጢራቸውን ያወቀ ወይንም ሌዩ ሌዩ ቋንቋን ተምሮ 

የእነዘኽን ኀይሇ ቃሊቸውን ዏውቆ የተረዲ የበሊ በሊዓ መጻሔፍት ይባሊሌ‖ (ተሰማ ገጽ 473)፡፡ ላሊው 

አስረጂያችን፣ በአማርኛ ትርጉም ታሽቶ የኖረው የFrancis Bacon ታዋቂ ብሂሌ ነው፤ ―አንዲንዴ 

መጻሔፍት ይቀመሳለ፣ ላልቹ ይዋጣለ፤ ጥቂቶች ግን ተሊምጠው ይፈጫለ‖ (―Some books are 

to be tasted, others to be swallowed, and some few to be chewed and digested‖)፡፡  ከበዒለ ሌብ 

ወሇዴ፣ ከዯራሲው  በጠቀስነው ውይይት ውስጥ የተመሇከትነው፣ ―ከፅሁፍና ከምግብ ላሊ ወዲጅ 

የሇውም‖ የተባሇሇት ገጸ ባሔርይም ተጨማሪ ዋቢ ይኾነናሌ፡፡ አዲም በስንብት ቀሇማት ሇዘህ 

ሌማዴ ዲግም ሌዯት ሰጥቶት እንመሇከታሇን፤ በኢትዮጵያዊ ቃና--በ―መጽሏፈ- ድሮ‖፡፡  

 የሻገር ሆቴሌ መወዯዴ መሠረቱ መጽሏፈ-ድሮ ነው፡፡ መጽሏፈ-ድሮ የሚባሇው ትግስት 

ከድሮ ወጥ የምትሠራው፣ ሁለ ሰው የመሰከረሇት ምግብዋ ነው፡፡ ሇምን እንዱህ ሉወዯዴ እንዯቻሇ 

ሲጠይቋት የምትመሌሰው መሌስ ምስጢራዊነት ያበሳጫሌ፡ ያው ነዋ፡፡ ሙያ እኮ ነው፡፡ ሇዯንበኛ 

ካሰቡ ሁለ ይስተካከሊሌ፡፡ (ብሌጤ) 

 [---] ድሮዎቿን የምታስመጣው ከመናገሻ ተራራ እንዯሆነ አትናገርም፡፡ የመናገሻ ድሮዎች 

ቁርስና ራታቸው ጦስኝና የቅሞ ተረር ነው፡፡ ውሃቸው ወተት ነው፡፡ የሚሳፈሯቸው በዏይን 

የማይታዩ ረቂቅ አውራ ድሮዎች ናቸው፡፡ ይሄ ማሇት ድሮዎቹ የመጡት ሁሇ-ቃናው ካማረ ከኩሩ 

ቦታ ነው፡፡ ድሮዎቹ ሲታረደ፣ ሸክሊ ዴስቱ ሲተጣጠብና ሲታጠን፣ ሽንኩርቱ ሲቁሊሊ፣ ቅቤው 

ሲነጥር፣ ትጊ ከማዴቤት አትጠፋም፡፡ ሽንኩርቱ ከበሰሇ በሁዋሊ የሚገባው በቅመማ ቅመም 

የዲበረው በርበሬ ከብረት ሳጥን የሚወጣ ነው፡፡ ሇእያንዲንደ ድሮ በጥናት የመጠነችሇት ሙለ 

ብሌቃጥ በርበሬ አሇ፡፡ የድሮ ወጡን ምስጢርነት ሇመዯበቅ ሳይሆን አይቀርም የሚሠራው ላሉት 
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ሲሆን፣ ሉነጋ ሲሌ ያሌቃሌ፡፡ በዘህ ዒይነት ቀን ዋናው መንገዴ ዴረስ የድሮ ወጥ ጠረን በአሊፊ 

አግዲሚ ይተነፈሳሌ፡፡ ተሠርቶ ካሇቀ በኋሊ አንዴ እንጀራ ተኩሌ በትኩሱ እየተፈተፈተ፣ ዯንበኛ 

ከመረጠው አንዴ የድሮ ብሌትና ሁሇት ዔንቁሊልች ጋር በብረት ሙዲዮች ወይም ታፐሮች 

ይቀመጣሌ፡፡ [---]  

ሻገር ድሮ መብሊት የሚፈሌግ ሰው አንዴ ቀን ቀዯም ብል የፈሇገውን የብሌት ዒይነትና 

የዔንቁሊሌ ብዙት ማዖዛ አሇበት፡፡  

 ሳጥኖቹ የየራሳቸው ቁጥር ስሊሊቸው ድሮውእንዱቀመጥሇት የተመዖገበ ሰው ወዯ ሆቴለ 

ከመምጣቱ ከጥቂት ሰዒታት በፊት ሙዲዮቹ ይወጡና እንዱሞቁ እውጭ ይቀመጣለ፡፡ በትዔግስት 

ፍሌስፍና ድሮ ቀስ ብሊ እንዯበሰሇች ሁለ፣ ቀስ ብሊ መበሊት አሇባት፡፡ የረጋች ድሮ ትጣፍጣሇች፡፡ 
ድሮዋም በይዋም መንቀሌቀሌ የሇባቸውም፡፡ [---] 

የታዖዖው ድሮ ሲመጣና ሊዖዖው ዯንበኛ ጠረጴዙ ሊይ በታፐሩ ሲቀመጥ፣ በመጠኑ ሞቅ 

ብል ነው፡፡ የሙቀቱ መጠን እንዯ ሰው ገሊ ነው፡፡ የሰው እጅ መጨበጥና የፍቅረኛን አፍ መሳም፣ 

የንኪኪያቸው ሇስ ያሇ ውበት፣ የትጊን ድሮ እንዯመብሊት ነው ይባሊሌ፡፡ [---] 

[---] በዙ አካባቢ ያለ ምግብ ቤቶች ዖ ዴሬክን ጨምሮ ያሌቻለት ነገር የዘህን ረቂቅ ምግብ 

መፈቀር ማፍረስ ነው፡፡ የዖ ዴሬክ ባሇቤት የሻገር ዯመኛ አቶ አሸናፊ ከሰሇጠነው ሀገር ከአሜሪካ 

ተምሮ የመጣ የንግዴ ምሁር ቢሆንም፣ ይህን የትጊ የማዴቤት ዴግምት ማርከሻ አሊገኘም፡፡ [---]  
(2008: 577፣ 578፣ 582፣ 585) 

በምዔራፍ ሁሇት እንዯተመሇከትነው ሻገር ኢትዮጵያዊ ስምና ምሌክት ያሇው ነባር ሆቴሌ 

መጠሪያ ነው፡፡ ጊዚ የሰጣቸው የፈረንጅ መሌክና ስም የሇበሱት ―ባዔዲን‖ ሆቴልች ሲስፋፉ፤ ነባሮቹ 

እነሻገር በቡሌድዖር እየተሸራረፉ እንዱያንሱ፣ በከፊሌ እንዱፈርሱ ተገዯዋሌ፡፡ ሻገር እዘህ 

ፍርስራሽ ውስጥ ኾኖ ነው ዯንበኞቹ ከጫፍ እስከ ጫፍ የሚጎርፉሇትን የክት ምግብ 

የሚያመርተው፡፡ ሸራፋው ሻገር የባሇርእዮቹ ―የትጊ ሌጆች‖ መፍሇቂያ ነው፡፡ መጽሏፈ ድሮም 

የኢትዮጵያ ብሓርተኝነት በዴርቡ የተነዯፈበት ገበታ ነው ብዬ አምናሇሁ፡፡ ይህን ገበታ ስትገፋ 

የምትገጥመን ከ‖ነጻ አውጪዎቹ‖ ወገን የሆነች አንዱት ሴት ብቻ ናት፣ ቤሊ የምትባሌ፡፡ እግር 

ጥሎት ሻገር የገባችው ቤሊ፣ ቀጠሮ ያስያ዗ ዯንበኞች ባሇመምጣታቸው የተገኘሊትን መጽሏፈ ድሮ 

ማጋመስ አቅቷት ትታገሊሇች፤ ―አንዴ ሁሇት ጉርሻ እንዯጎረስኩ በትክክሌ መብሊት እንዯማሌፈሌግ 

ገባኝ‖ እያሇች (ገጽ 849)፤ ―አለመፈለግ” ከ“አለመቻል” ይለያል ፡፡ ―ከእንጀራው ሶስት አራት ጉርሻ 

የተቀነሰሇት፣ ከዔንቁሊልቹ አስኳለ የወጣሇት፣ ከእግሩ አንዳ የተነጨሇት‖ የቤሊ ዴርሻ ሇባሻ 
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ቀርቦሇት ጥርግ አዴርጎ ይመገባሌ--ባሻ ―ነጻ አውጪዎቹ‖ ከጀግኖች አንባ አውጥተው መንገዴ 

የወረወሩት ያገር ባሇውሇታ ነው፡፡  

አዲም በሥነ ጽሐፍ ውስጥ ተሇይቶ የሚታወቅበትን ነገረ ኪን ከቀረጸባቸው የኀሌዮ ጡቦች 

መካከሌ አንዯኛው ነው ምግብ፡፡ ከያኒው፣ ከማጀት እስከ አዯባባይ ከምዴር እስከ አርያም ሇሚዖሌቁ 

ግሇሰባዊ፣ ማኅበራዊና ሌዔሇ ሰብአዊ ጉዲዮች ማዯሪያነት ያዋሊቸው ምግብ ነክ ሁነቶች የአማርኛን 

ሌብ ወሇዴ የምናብ አዴማስ በማስፋት ረገዴ የተጫወቱት ሚና ቀሊሌ አይዯሇም፡፡  አንዴም፣ ዖይቤ 

ሆነው፤ ቴክኒክ ሆነው፤ ዖውግ ሆነው፡፡ አንዴም፣ ዔጣ ፈንታ ተነዴፎባቸው፤ ሞትና ሔይወት 

ተሸምኖባቸው፡፡ ምግብ በአዲም ሌብ ወሇድች ውስጥ የእምነት፣ የርእዮት፣ የኀሌዮት ማዯሪያም 

ማዴሪያም ነው፡፡ ገበታ ባሊንጣነትን ምሳቸው ሊዯረጉ ጉዲዮች--ሇምሳላ ሇውብነትና ሇሔሱምነት፣ 

ሇእንጀራ ሌጅነትና ወሊጅነት--የመሻኮቻ ዏውዴማ፤ በኑሮ ዯረጃ፣ በጾታ፣ በትውሌዴ፣ በርእዮተ 

ዒሇም ሌዩነት ምክንያት ሇሚቀናቀኑ ወገኖች የመፋሇሚያ መዴረክ ሲሆንም እንመሇከታሇን፡፡ ይህ 

ብቻ አይዯሇም፣ ማዔዴ እንዯ ፍርሃት፣ ሸፍጥ፣ ስስት፣ ንፍገት፣ ስግብግብነት ሊለ ሰብአዊ ዴካሞች 

ማኅዯርም ነው፡፡ የአዲም የምግብ አስተማስልዎች ሇአማርኛ (ሇኢትዮጵያም ማሇት እንችሊሇን) 

ሥነ ጽሏፍ አዱስ የኪነት ፈር በመቅዯዴና አዱስ ስሌት በማስተዋወቅ ረገዴ ከፍ ያሇ ፋይዲ 

አሊቸው፡፡ በዘህ ረገዴ በተሇይ የእንቁሊሌ (የወፍ)፣ ዒሣ ነባሪ እና የእንጀራ (የጤፍ) አስተማስልዎች 

ቀዲሚውን ሥፍራ ይይዙለ፡፡ ቆየት አዴርጌ በስፋት እንዯማሳየው ዔንቁሊሌ፣ ዒሣ ነባሪና እንጀራ 

ነባሮቹን ሌብ ወሇድች ከኋሇኞቹ ጋር በማስተሳሰር ጠንካራ የርእዮትና የኀሌዮት ዖሊቂነትን 

ሇመፍጠር ያስቻለ ምስልች ናቸው፡፡ የዘህ ምዔራፍ ዏቢይ ትኩረት የምስልቹን ተከታታይነትና 

ተተካኪነት በማጤን በወሌም ይሁን በተናጠሌ ያቀነቀኗቸውን ኪናዊ፣ ሰብአዊና ብሓራዊ ሏቲቶች 

መመርመር ይሆናሌ፡፡  
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የዔንቁሊሌና የአእዋፍ አስተማስል 

―And no symbol can be better calculated to raise the spirit above the limitations of corporeal 

existence to an intimation of one‘s own rebirth than the egg; it encompasses life and death, 

binding them into an inseparable unity and bringing forth anew everything that has sunk into 

invisibility.  The sublime dignity and richness of the symbol [of egg] reside precise in the fact 

that it not only allows of but even encourages different levels of interpretation, and leads us 

from the truths of physical life to those of a higher spiritual order.‖ (Johann J. Bachofen 1992: 

25)  

 

በዒሇም የስሌጣኔ ታሪክ ውስጥ ከፍ ያሇ ሥፍራ ባሊቸው በብ዗ዎቹ ነባር የተረክ ሌማድች ውስጥ--

ሇምሳላ፣ በግብጽ ሚቶልጂ፣ በሔንዴ ሚቶልጂ፣ በቻይና ሚቶልጂ፣ በግሪክ ሚቶልጂ--ዔንቁሊሌ 

(The Cosmic Egg) የነገረ ፍጥረት ነቅእ ተዯርጎ ይታመናሌ፡፡ ―ሁሇንተናዊውን‖ ንጽረተ ዒሇም 

ከዔንቁሊሌ አብራክ ሇመክፈሌ የሚሞክረው አዲም ረታ፣ የትእምርት ምርጫው ዒቢይ ምክንያት 

ይኼ ይመስሇኛሌ፡፡ አዲም እንዯታሊሊቆቹ የዒሇም ከያንያን ሁለ  የነገረ ሰብእ ሁኔታ (the human 

condition) ያሳስበዋሌ፡፡ በማሰብ ብቻ አያበቃም፡፡ በኪነት ንጽረተ ዒሇምን ሇመንዯፍ ይታገሊሌ፡፡ ይህ 

ትግሌ የሚጀምረው ግን ―ጎሌምሶ‖፣ ―በስል‖ በሚባሌበት ዔዴሜ አይዯሇም፡፡ በወጣትነቱ 

የከየናቸውና በማሔላት (1981) ውስጥ ያሳተማቸው አጫጭር ሌብ ወሇድቹ፣ በተሇይም 

―ኤሌዙቤሌ‖፣ ―ሳምራዊው‖ እና ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ የዘህ ትግሌ መሠረቶች ናቸው፡፡  

በ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ (ገጽ 19-37) ውስጥ ጽሌመት የተጫነው አካሊዊና ኅሉናዊ ትዔይንት 

ይገጥመናሌ፡፡ ይህ ትዔይንት አዲም ሔይወትና ሞት የተምታታበትን፣ ዴንቁርናና ዔውቀት 

የተዯባሇቀበትን ዖመናዊውን ነገረ ሰብእ47
 ከዔንቁሊሌ አብራክ ሇመክፈሌ ሇሚያዯርገው ሙከራ ጥሩ 

ማሳያ ነው፡፡ ዔንቁሊሌ በ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ ውስጥ ወዯ ሚታዊ መባያነት አዴጓሌ፡፡ 

                                                           
47

 ቲ.ኤስ. ኤሌየት  All our knowledge brings us nearer to our ignorance, 

All our ignorance brings us nearer to death, 

----------------- 

The cycles of Heaven in twenty centuries  

Bring us farther from God and nearer to the Dust. 

እንዲሇው ነው፡፡ (T.S. Eliot, The Complete Poems and Plays 1909-1950. (New York: Harcourt, Brace and 

Company, 1952) 96. 
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ከዋክብት ዏይኖች ይመስሊለ--ምዴር ሊይ በሚታየው የሚገርም ትዔይንት የሚቁሇጨሇጩ፡፡ 
ትሌቅ ዔንቁሊሌ ውስጥ ያሇሁ መሰሇኝ--የውስጥ ጣሪያው--ጥቁር የተቀባ፡፡ አዱስ አበባ 

እየተንሳፈፈች ናት፡፡ ከውጭ በኩምቢ ስንገጭ . . . ወይ ትፋት ወይ ጫጩት እንሆናሇን፡፡ 
የታዯሇው ዯርሶ ይበራሌ፡፡ (21) 

በዘሁ ሌብ ወሇዴ ውስጥ ይኼው ዔንቁሊሌ፣ የሞትና የዲግም ሌዯት ትእምርት ተዯርጎ 

ከሚወሰዯው ላሊ ሚታዊ መባያ፣ ከዒሣ ነባሪ ከርስ ጋር ተጎራብቶ ይመጣሌ፡፡ ―የውስጥ ጣሪያው 

ጥቁር የተቀባው‖ ትሌቅ ዔንቁሊሌ (ገጽ 21) እና ―በእርጅና ኮርኒሱ የጠቆረበት‖ የዒሣ ነባሪ ከርስ 

(ከገጽ 33-36) ይዯጋገፋለ፡፡ ይህንን ቆየት ብዬ በስፋት እመሇስበታሇሁ፡፡ 

 በ―ሳምራዊው‖ እና በ―ኤሌዙቤሌ‖ የዔንቁሊሌ ትእምርት--የፈረጠ፣ የተፈረከሰ፣ ፈርጦ 

የተዛረከረከ-- ሇገጸ ባሔርያቱ ክፉ ዔጣ (በአንዴምታ ሇነገረ ሰብእ ሁኔታ) ንግር ኾኖ መሊሌሶ 

ይገጥመናሌ፡፡ ከገጽ 77-95 የሚዖሌቀው ―ሳምራዊው‖ ከፍጻሜው ተነስቶ ወዯኋሊ በመመሇስ 

የሚተርክ ሌብ ወሇዴ ነው፡፡ ሌብ ወሇደ በመዯበኛ መጣጥፍ ዯንብ በፊዯሌ ተራ የተከፋፈለ እና 

ራሳቸውን ችሇው የሚጓ዗ አራት የታሪክ ፈሇጎች አለት፡፡ ሀ. በሊዩ ሊይ ሚስቱ የምትባሌግበት፣ 

በዘህም መንዯርተኞቹ ―ወ/ሮ ባሌ‖ እያለ የሚያሽሟጥጡት ―ምስኪን‖ ሰው (ፍቅሬ ነው ስሙ) 

ታሪክ (ከገጽ 77-80)፤ ሇ. ―የሚግጠው አጥንትና የአፉ ጩኸት ሰፈር ውስጥ የሚሰማበት‖፣ 

ገበታው ሊይ የሚቀርበውን ማንንም ፍጡር ―ሰው---ዛምብ‖ የሚገሊምጥ ―ሆዲም‖ ሰው ታሪክ፤ 

ደባሇ ይባሊሌ (ከገጽ 80-83)፤ ሏ. ከባሊቸው ሞት በኋሊ ―ወንዴ ነክተው‖ የማያውቁ፣ እናም በወሲብ 

ረሃብ እየተሰቃዩ በሴት ሌጆቻቸው የሚቀኑ ሴት እና በአንዴ ምሽት ሴትዮዋን ሇመተኛት የመጣ 

ሰው ታሪክ (83-89)፤ መ.  እናቱ የዖነጋችው፣ ሰዎች የናቁት ሳምራዊው የሚሌ ስም የተሰጠው 

―ዯካማ ውሻ‖ ታሪክ (ከገጽ 83-95)፡፡ እነዘህ ሲጀመር ራሳቸውን ችሇው ሲጓ዗ የነበሩ ታሪኮች 

ሔይወትና ሞቱ ―ጎጆዋን የሠራችበት ዙፍ [ከ]ተቆረጠባት ወፍ፣ ዔንቁሊሌዋም [ከ]ፈረጠባት ርግብ‖ 

(ገጽ 80) በተመሰሇው በፍቅሬ ሞት አማካይነት ተጠሊሌፈው ይሰናኛለ፡፡  
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ሌብ ወሇደ የመተርጎሚያ ዏውደን ―ሳምራዊው‖ በሚሇው ርእሱ አመሌክቶናሌ፡፡ ―ፍቅሬ‖ 

የሚሇው ስም ከመጽሏፍ ቅደስ ጋር የሚናበበቡ አላጎሪያዊ ፍቺዎች አለት፡፡ አንዴም፣ በ―ፍቅር‖ 

የሰው ሌጅ የመሇኮትን ባሔርይ ይጋራሌ (1ዮሏ. 4፡ 8፣ 16)፡፡ አንዴም፣ አምሊክን ከመውዯዴ ቀጥል 

ያሇው ታሊቁ ትእዙዛ ―ባሌንጀራህን እንዯ ራስህ ውዯዴ‖ የሚሇው ነው (ማር 12፡ 31)፡፡ አንዴም፣ 

ፍቅር ―ከሚቃጠሌ መሥዋዔትና ከላሊው መሥዋዔት ዅለ የሚበሌጥ ነው‖ (ማር 12፡ 33)፡፡ 

አንዴም፣ ―እምነት ተስፋ ፍቅር እነዘህ ሦስቱ ጸንተው ይኖራለ፤ ከነዘህም የሚበሌጠው ፍቅር 

ነው‖ (1ቆሮ. 13፡13)፡፡ በሌብ ወሇደ ውስጥ ―ፍቅር‖ የተባሇው ታሊቅ ሰብአዊ ዔሤት በፈረጠ 

ዔንቁሊሌ ሲመሰሌ፣ የዔሤቱ ማዯሪያ የሆነው የሰው ሌጅነት ዯግሞ ከዙፍ ጋር አብሮ በወዯቀው 

የወፍ ጎጆ ተወክሎሌ፡፡  

በ―ኤሌዙቤሌ‖ አቀንቃኟ ገጸ ባሔርይ ሰሊማዊት፣ ባሎ የሴትነት ክብሯን ገፍፎ በዯበዯባት፣ 

በምዴር ሊይ የቀረቻትን ብቸኛ ዖመዶን--ሌጇን ነጥቆ ጥሎት በጠፋ ሰሞን ባየችው ሔሌም ውስጥ 

ከ―ሳምራዊው‖ የሚገጥም አመሳሰሌ እናገኛሇን፡፡ ―ትንሽ ርግብ‖ የሆነች ይመስሊታሌ፡፡ ከሊይ 

ወዯታች ጎጆዋን ያየች መስሎት እግሯን ስትዖረጋ ―ኤላክትሪክ ሽቦ እንዯረገጠች ዒይነት የብርሃን 

ፍንጥርጣሪና የሚዯነዛዛ ነገር‖ ይገጥማታሌ፡፡ ―ጨሇማ የመጣ‖ ይመስሊታሌ፡፡ ከዘያም ―ሆዳ 

ውስጥ ያረገዛኩት ዔንቁሊሌ ሲፈርጥ ተሰማኝ፡፡ አስኳለ በእግሮቼ መኻሌ በሊባዎቼ መኻሌ 

እንዯሚሞቅ መግሌ ወዯ መሬት ሲንጠባጠብ፡፡ ሇመጮህ ሞከርኩ ኩምቢዎቼ ተከፈቱ . . . ተከዯኑ . 

. . ዴምጽ አሌወጣኝም‖ ትሊሇች ( 171)፡፡ ይሄ ትእምርታዊ ትዔይንት የገጸ ባሔርይዋን ትራጀዱያዊ 

ፍጻሜ የሚጠቁም ንግር ነው፡፡ በታሪኩ ውስጥ እንዯምንመሇከተው ሰሊማዊት ፍቅርንና ሰሊምን 

―ስትዖምር‖ የምትኖር ―ትንሽ እርግብ‖ ነች፡፡ ስሟም ከዘህ ግብሯ ይገጥማሌ፡፡ ከሏዱ ባሎ እና ከባሎ 

ጋር ―አሇኝ‖ ባሇው ጸብ ሇበቀሌ የተኛት ጓዯኛው በዋለባት ግፍ ምክንያት ሰሊምና ፍቅሯ በግዲጅ 

ይጎዴፋሌ፤ ሰው ትገዴሊሇች፤ እወህኒ ትጣሊሇች፡፡ ያረገዖችው ዔንቁሊሌ፣ የፈረጠው ዖር፣ በእግሮቿ 

መሃሌ እንዯ መግሌ የተንጠባጠበው አስኳሌ --- ይህ ሁለ ብካይ ትዔይንት በጎዎቹ ሰብአዊ ዔሤቶች 
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ሙለ ሇሙለ በግዲጅ ሇመንጠፋቸው ተጨባጭ ማሳያ ነው፤ የማርታ ኑስባምን ብሂሌ ዯግመን 

እንንጠቅና፣ ―the fragility of goodness‖  የተስተማሇበት ትእምርት፡፡  

 በ―ሳምራዊው‖ በአንዯኛው የታሪክ ፈሇግ፣ ከባሊቸው ሞት በኋሊ ሇረዥም ጊዚ 

ከፍትወታቸው ጋር እየታገለ የኖሩት ወይዖሮ፣ ―ሴት ሌጆቻቸው ተኳኩሇው የጎረምሳ ክንዴ 

ሇመንተራስ --- ከቤት እየበረሩ ሲወጡ፣ እሳቸው መኝታ ቤታቸው ገብተው በቁጭት ያሇቅሳለ፡፡ . . 

. እሳቸው ጥረው፣ ጥረው ሳይችለ፣ ሌጆቻቸው ተኳኩሇው ሲበኑ -  . . አሌጋ ሊይ ጋቢ ተከናንበው 

ወይ ሽንት ቤት ቆሌፈው ያነባለ‖ (83)፡፡ የመብራት ቆጣሪ ሇማንበብ እግቢያቸው የገባ ጎረምሳ 

ፍቃዲቸውን ሇመሙሊት በመስማማቱ ሲሳይ እዯጃቸው የወዯቀ ያህሌ ይሰማቸዋሌ፡፡ ሌጆቻቸው 

ሇአዲር ጭፈራ በወጡበት ምሽት ድሮ ወጥ ሠርተው ይጋብ዗ታሌ፡፡ ቆጣሪ አንባቢው እጁን ታጥቦ 

ሲመሇስ፣  

 

 ―ወጡ ሶፋው ሊይ ተዯፍቶአሌ፡፡ አንዴ ዔንቁሊሌ ፕሊስቲክ ወሇለ ሊይ ተሰባብሮአሌ፡፡‖ ወዱያው 

በር ተንኳኳ፡፡ 

    ―‗ሌጆቼ ናቸው‘ አለት--በሹክሹክታ፡፡ ትክ ብል አይቶአቸው፣ ‗የለም ዲንስ ያዴራለ 

ብሇሽኝም አሌነበረም?‘ 

―እኔ ምን ዏውቃሇሁ?‖ ኮቱን ወዯ አስቀመጠበት ሮጠው ሄዯው አምጥተው 

የተዖረጋው እጁ ሊይ ወርውረውሇት ወዯ ጉዋሮ ጎተቱት፡፡  

―የት ነው የምትወስጂኝ?‖ አሊቸው፡፡ 

―በዘህ ቆርቆሮ አጥር ሊይ ዛሇሌ፡፡ ቆሻሻ የሚዯፉበት ጉብታ በጀርባ በኩሌ ስሊሇ 

አይርቅህም‖ ብሇውት፣ ወዯ ሁዋሊ ተወንጭፈው ተመሇሱ፡፡ መሌስ ሇመሰንዖር ጊዚ ሳያገኝ በሩ 

ተዖጋበት፡፡ (88-89) 

 

ወይዖሮዋ በምሽት እቤታቸው ተቀምጠው የጎረምሳውን መምጣት እየናፈቁ በነበሩበት አፍታ 

ቀጣዩ የመቼት ገሇጻ በትረካው መሃሌ በዴንገት ይጣሇቃሌ፤   

 ጥርት ያሇ የበጋ ሰማይ ዛናብ በተሸከሙ ጡንቻማ ጥቁር ዯመናዎች ይረገጣሌ፡፡ ዴንጋዮቹ 

ያገጠጡ የቀበና ወንዛ ፈረሰኛ ይጀምረዋሌ፡፡ በአቧራ ይጨናነቁ የነበሩ መስኮች ሇምሇም ሣር 

ይፈነጥቅባቸዋሌ፡፡ እናም . . .  (84) 
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የተፈጥሮ ገሇጻው አይቋጭም፡፡ ጎረምሳው በር በማንኳኳቱ ይቋረጣሌ፡፡ ይህ ትዔይንት የአዙውንቷ 

የሌብ ምት ግሌባጭ ነው፡፡ ከኃይሌና ከጉሌበት ጋር ተዙምዯው የመጡት ―ጡንቻማ ጥቁር 

ዯመናዎች‖፣ ―ፈረሰኛ የሚጀምረው ወንዛ‖ በጎረምሳው ትይዩ የቀረቡ ሲሆን ከሇውጥና ከተሃዴሶ 

ጋር የተነፋፈቁት ―የበጋው ሰማይ‖፣ የዯረቀው የቀበና ወንዛ እና ―በአቧራ የተጨናነቁ መስኮች‖ 

በፍትወት የተቃጠለትን አዙውንት ይወክሊለ፡፡ በዘህ ዒይነቱ አምሮትና ምኞት እንዯተያ዗ 

ጎረምሳው ከተፍ ቢሌም ሲሳያቸውን ይነጠቃለ፡፡ ምጸቱ የሚገንነው አክብረው በበር ያስገቡትን፣ 

ሇንጹሔ አሌጋቸው የተመኙትን ሰው አጥር ዖል የመንዯሩ የቆሻሻ መዴፊያ ሊይ እንዱያርፍ በጓሮ 

በር መምራታቸው ነው፡፡ በክብር ተጨሌፎ የተቀመጠው ዔንቁሊሌ እወሇሌ ሊይ ወዴቆ ―መሰባበሩ” 

(―መሰበር” አይዯሇም) ምጸቱንም ተሳቅቆውንም (disillusionment/ the collapse of certainity) 

ጠቅሌል የሚይዛ ትእምርት ነው፡፡  

 በ―ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ‖ ውስጥ ፍቅር በፈነዯቀበት ምዔራፍ ዴንገት 

የተመሇከትነው ጫጩት ማብቀሌ ጀምሮ የፈረጠ ዔንቁሊሌ (2003፡ 115) ተከትልት ሇሚመጣው 

ወጣቶች ሇሚያሌቁበት ትራጀዱያዊ ትዔይንት መሸጋገሪያ ነው፡፡ ―ቀዲዲ‖ በሚሇው ሌብ ወሇዴ 

ውስጥ ―ሉፈሇፈለ የዯረሱ ዔንቁሊልች‖ መሰንጠቅ እና ―ያሊትን የመጨረሻ ወተት ሇሌጅዋ 

ሌትግተው የጀመረች እናት‖ የወተቱ ከእጅዋ መዯፋት ይነጻጸራለ (2003፡ 67)፡፡  

በአዲም የኪነት ሌማዴ ―ዔንቁሊሌ‖ አእዋፍንና ጎጇቸውን ጭምር የሚጠቀሌሌ ተስፋፊ 

ትእምርት ነው፡፡ በተፈጥሮ ሥርዒት ጎጆ የወፍ መኖሪያ፣ ወፍ የዔንቁሊሌ ማዯሪያ፣ ዔንቁሊሌ 

የጫጩት መብቀያ መሆኑ ይታወቃሌ፡፡ በዘያው ትይዩ በሌብ ወሇድቹ ጎጆ፣ ዔንቁሊሌና አእዋፍ 

እንዯ ኀዲሪና ማዯሪያ ህሌውናቸውን ይጋራለ፡፡ አዲም በኋሇኛ ሥራዎቹ፣ በተሇይም በይወስዲሌ 

መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ (2003) ውስጥ ባካተታቸው ሌብ ወሇድቹ ይህንን ሥርዒት ያፋሌሳሌ፡፡ 

በመዴበለ ውስጥ አእዋፍ አንዴም ከዔንቁሊሌ ጋራ ተዯጋግፈውና ተጠሊሌፈው፤ አንዴም በተናጠሌ 
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ገንነው ወዯ ሚት ቀመስ መባያነት ይሸጋገራለ፡፡ ቋሚነትንና እርጉነትን (permanence and 

settlement) የሚወክሇው የወፍ ጎጆ ከእነዘህ ሌብ ወሇድች ውስጥ ተገፍቶ ይወጣሌ፡፡ አእዋፉ እንዯ 

መንፈስ፣ እንዯ ጥሊ ዴንገት ተከስተው ፈጥነው ይሰወራለ፡፡ ይህ ዒይነቱ ዴንገትነት ሇጎጆው 

ሥፍራ ማጣት ምክንያት የኾነ ይመስሊሌ፡፡  

ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ የስምንት ሌብ ወሇድች ስብስብ ነው፡፡ ከስምንቱ ሌብ 

ወሇድች መካከሌ ሁሇቱ የተስፋፋ ትረካ ያሊቸው ኖቬሊዎች ናቸው፡፡ ሌብ ወሇድቹ በአንዴ መዴበሌ 

ውስጥ ተካተው በ2003 ታተሙ እንበሌ እንጂ በዴርሰት ዖመናቸው ይራራቃለ--ከ1983 እስከ 2000 

ዴረስ፡፡ ዳሩ ግን፣ እነዘህ ሌብ ወሇድች በዴርሰት ዖመንና በመጠን ቢራራቁም በአንዴ መዴበሌ 

ውስጥ ተዙምዯውና ተጎራብተው መምጣታቸው ያጋጣሚ ጉዲይ አይዯሇም፡፡ ይሌቁንም ይህ ይሆን 

ዖንዴ ያስገዯደ (ወይንም የፈቀደ) ኪናዊ ምክንያቶች አለ፡፡ ከኪናዊ ምክንያቶች መካከሌ አንደ 

የአእዋፍ ጥበባዊ ህሌውና ነው፡፡ ከስምንቱ ሌብ ወሇድች መካከሌ በስዴስቱ ውስጥ ሚት ቀመስ 

ያሌናቸው አእዋፍ ሇዖጠኝ ጊዚ ያህሌ ታይተውባቸዋሌ፡፡ በ―ኩሳንኩስ‖ (1996/7) ሦስት ጊዚ፣ 

በ―የመንግሥቱ ንዋይ ጊዚ‖ (1983) ሁሇት ጊዚ፤ በ―የቢሾፍቱ ሌጆች ጥሊሞት‖ (1990)፣ 

በ―ይወስዲሌ መንገዴ፤ ያመጣሌ መንገዴ‖ (1994)፣ በ―ፍትፍትና ዯጀሰሊም‖ (1990) እና በ―አሔዙብ 

ማ‘ዴ ቤት‖ (1989) አንዴ አንዴ ጊዚ፡፡  

አእዋፉ በሌብ ወሇድቹ ውስጥ ባሊቸው ሚናና በኪናዊ ፋይዲቸው አንዴና ያው አይዯለም፡፡ 

የአእዋፉን ሚናና ፋይዲ በሁሇት ዒበይት ፈርጆች ሇይቶ ማመሌከት ይቻሊሌ፡፡ የመጀመሪያው ሚና 

ከገጸ ባሔርያቱ ሔይወት ጋር በቀጥታ የተገናኘ ነው፡፡ በዘህ ረገዴ አእዋፉ በነባሩ የሚት ሥርዒት 

ውስጥ ቋሚ የሆነውን ሌማዴ- ―የሌዔሇ ተፈጥሮ‖ን የተራዲኢነት ሚና ይጋራለ፡፡ የሚት ተጋዲሉ 

መንገደን የሚጠርጉ፣ ጉዜውን የሚመሩ ሌዔሇ ተፈጥሯዊ ረዲቶች አለት፡፡ አንዴም የአእዋፉ ሚት 

ቀመስነት ከዘህ ዒይነቱ ወዯረኛነት ይመነጫሌ፡፡ የተራዴኦው ዒይነትና መጠን በታሪኩ ሁኔታ 
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የሚወሰን ቢሆንም፣ ገጸ ባሔርያቱ እንዯ ብለይ ሚት ተጋዲሉ በሌዔሇ ሰብእ ዯንብ አይኖሩም፡፡ 

አእዋፉ የሌብ ወሇድቹ ገጸ ባሔርያት በሰርክ ኑሮ በሚፈተኑበት፣ በሔይወት ትግሌ በሚዛለበት፣ 

በሏዖን ሌባቸው በሚሰበርበት፣ በሸርና ተንኮሌ በተጠሇፉበት አፍታ ዴንገት ዯርሰው ያበረታለ፤ 

ያጠነክራለ፤ ያጽናናለ፤ ዏይን ይገሌጣለ፡፡ በነባሩ የሚት ሌማዴ ይህ ሚና ከሌዔሇ ፍጥረት ህሊዌ 

ወዯ ሰው ሌጅ ሇሚሊኩ፣ ―winged wisdom‖ ተብሇው ሇሚጠሩ ባሇ አንዯበት አእዋፍ የተተወ ነው፡፡  

የአዲም አእዋፍ ሁሇት ጊዚ ቃሊት ሲያፈሌቁ እናዯምጣሇን፤ አንዴ ጊዚ ―አይዜሽ‖ ብሇው 

ሲያጽናኑ (339)፤ ላሊ ጊዚ ዯግሞ ―ግባ‖ ብሇው ዴብቅ ምሥጢር ሲገሌጡ (368)፡፡ ገጸ ባሔርያቱ 

ጆሯቸውን ሇማመንም ሊሇማመንም እየተቸገሩ ግራ መጋባት ውስጥ ይወዴቃለ፡፡ በገጸ ባሔርያቱ 

ሔይወት ውስጥ ወሳኝ ሉባለ በሚችለ አጋጣሚዎች ሊይ የአእዋፉ ዴንገት መከሰት፤ እንግዲ 

መሌእክት አዴርሶ በፍጥነት መጥፋት፤ እንዱሁም የገጸ ባሔርያቱ የ―የአይቼዋሇሁ-አሊየሁትም‖፣ 

―የሰምቼዋሇሁ-አሌሰማሁትም‖  ግራ መጋባት የአእዋፉን ትእምርታዊ ሚና የሚጠቁም 

ይመስሇኛሌ፡፡ በመዴበለ ውስጥ የተካተቱት ሌብ ወሇድች የተመሠረቱበት የሚት ሌማዴ ዖመናዊ 

ሚቶልጂ ነው፡፡ በዘህ ሌማዴ ውስጥ የሌዔሇ ተፈጥሮ እገዙ አይጠበቅም፡፡ ገጸ ባሔርያት በመሇኮት 

ተራዴኦ ሌዔሇ ሰብአዊ ተጋዴልዎችን አይፈጽሙም፤ ከገቡበት ፈተና በተአምር አይወጡም፡፡ 

የሔይወትም ይባሌ የኑሮ ተጋዴል በግሌ የሚፈጸም ነው፡፡ በመሆኑም አእዋፉ የገጸ ባሔርያቱ ዯመ 

ነፍስ ትእምርቶች (intuition—as a form and condition) ሳይሆኑ አይቀሩም የሚሌ ግምት አሇኝ፡፡ 

ሁሇተኛው ሚና ዛምዴናው ከሌብ ወሇደ አመክንዮ፣ ከተረኩ ኪናዊ ሥርዒት እና ከተዯራሲው 

ስሜት ጋር ይገናኛሌ፡፡ አእዋፍ በመጡባቸው ሌብ ወሇድች ውስጥ ትሌም የመምራት፣ ንግር 

የመፈንጠቅ፣ እንዱሁም ዴባብ የመፍጠር (በአመዙኙ በጎ ያሌሆነ ዴባብ) ፋይዲ አሊቸው፡፡ ይህ ሚና 

ብ዗ዎቹ ሚቶች የሚጋሩት የወሌ ገጽታ ነው፡፡ 
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ላሊው ጉዲይ የአእዋፉ አካሊዊ ገጽታ ነው፡፡ ይህንን በሚመሇከት አእዋፉን 

የሚያመሳስሊቸው አንዴ መሠረታዊ ጉዲይ ቢኖር ሰርካዊ ያሌሆነ ግዛፈታቸው ነው፤ እንዯሚታዊ 

አእዋፍ ያሇ ግዛፈት፡፡ አንዲንድቹ እንዯ ፐርሺያው ዘዛ (Ziz) በሰውና በፀሏይ መካከሌ ይቆማለ 

(289)፤ ላልቹ እንዯ ሱሜሪያኑ አን዗ (Anzu) በክንፎቻቸው እጥፍ ዖርጋ ነፋስ ይቀሰቅሳለ (195)፡፡ 

እንዯ ግረኮ-ሮሜው ፊኒክስ (Phoenix) ጭስ የሚተፉ፣ ፍም አዛሇው የሚበሩም አለ (122)፡፡ 

አእዋፉ በሁለም ሌብ ወሇድች ውስጥ በአንዴ ገጽታ ተወስነው አይከሰቱም፡፡ እንዯሚናቸው ሁለ 

በአካሊዊ ቅንብራቸው ይሇያያለ፡፡ በ―ይወስዲሌ መንገዴ‖ ክንፎቹ እንዯ ቢሊዋ በሰለ ክንፎች የተሞለ 

ቧሓ ቁራ ይገጥመናሌ (122)፡፡ አንዲንድቹ ሇሰው የቀረበ የፊት ገጽታ አሊቸው፡፡  

ሇጥቂት ዯቂቃዎች ያህሌ እተቀመጠችበት አእምሮዋ እዘያና እዘያ እየረገጠ ሳሇ መንገዴ ተሻግሮ 

ከፊት ሇፊቷ በመሰራት ሊይ ያሇ ቤት አንደ የጣሪያው ወራጅ ሊይ ትሌቅ አሞራ ቆሞ አየች፡፡ ቀይ 

መንቆር አሇው፡፡ ሊባው በነፋስ እየተገሇበ፣ እየተረበሸ ዖይት እንዯፈሰሰበት ብረት ይብሇጨሇጫሌ፡፡ 
[---] አይኖቹ የሰው ይመስሊለ፡፡ ሽፋሽፍት ያሇው አሞራ አይታ አታውቅም፡፡ በዴንጋጤ አፏን 

ስትይዛ ከውስጧ ይሁን ከውጭ (ምናሌባት ከአሞራው) ‗አይዜሽ‘ የሚሌ ቃሌ የሰማች 

መሰሊት፡፡ቃለ ሊይ አተኮረች፡፡ የቃለ መነሻ ከየት እንዯሆነ ሇመረዲት አይኖቿን ጨፍና ስትፈሌግ 

ቀዛቃዙ አየር በሊይዋ ሊይ አሇፈ፡፡ አይኖቿን ስትገሌጥ (‗አሞራው ነው?‘ እያሇች) ቤቱ ሊይ ሰፍሮ 

የነበረው ቁራ ቦታው የሇም፡፡ ሰማዩን በችኮሊ አስሳ በራሪ ፍጡር ሇማግኘት ፈሇገች፡፡ ምንም የሇም፡፡ 
(339)  

 

የእስካሁኑ ሏተታ በሌብ ወሇድቹ ውስጥ ያጤንነውን የአእዋፍ ተናጠሊዊ አስተማስል 

የሚመሇከት ነው፡፡ በመዴበለ ውስጥ አእዋፍ ከዔንቁሊሌ ጋር ተዯጋግፈውና ተጠሊሌፈው ዛንቅ 

በሆነ ምሰሊ የሚከሰቱባቸው ትዔይንቶችም አለ፡፡ ―የመንግሥቱ ንዋይ ጊዚ‖ በሚሇው ሌብ ወሇዴ 

የ1953ቱ የመፈንቅሇ መንግሥት ሙከራ በማኅበረሰቡ ዖንዴ የፈጠረውን ጭንቀትና ፍርሃት 

እንመሇከታሇን፡፡ ወሊጆቹ ንግግራቸውን ሰምቶ ይሄ ስሜታቸው እንዲይጋባበት በማሰብ እንዱተኛ 

የታዖዖ ሌጅ ነገሩ በውሌ ባሌገባው ጨቅሊ አእምሮው እዘህም እዘያም የሰማቸውን ብጥስጣሽ 

መረጃዎች ይዜ በሔሌሙ ተከታዩን ትዔይንት ያሰሊሌ፤ ―ዖበኛ የሚቆምበት የሚያዴርበት  ሚጠሇሌበት 

ሰንተርያ ነበር እግር አብቅል ሠፈራችን ውስጥ ይዖዋወራሌ…….ሰማይ በጀቶችና በአሞሮች 
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ሞሌቶ…….ከዘያ መሏሌ ጥይቶችና ዔንቁሊልች ከሰማይ እንዯ ዛናብ ይወርዲለ…….መሬት ከመዴረሳቸው 

ጥይቶቹ ይጮሃለ…….ዔንቁሊልቹ ይፈርጣለ……..አስኳልቹ በቦይ ውስጥ እንዯ ቢጫ የብይ ጎርፍ 

ይፈሳለ‖ (34)፡፡   

―ኩሳንኩስ‖ በሚሇው ኖቬሊ፣ ―አውሮፓ መብት ያሇበት አገር ነው‖ ሲለ ሰምታ ―ወዯ 

ሥሌጣኔ የመጣች መስሎት‖ ያመነች፣ አካሊቸውን በሚቸረችሩ ሴት ጓዯኞቿ ሴራ በፈረንጆች 

የተዯፈረች፣ በዘህም ―ወዯ አንጀቷና ወዯ አምሊኳ ያሇቀሰች‖ ሴት ትገጥመናሇች፡፡ ―አንዴ ቀን 

ሌብሴን ሇዋውጬ ወጣሁና አንዴ የተባበሩት መንግሥታት ጽ/ቤት አሇበት የተባሇበት ቦታ 

ሓዴኩ‖ የምትሇን ይህች ሴት፣ ከአገሯ በግዲጅ ፈሌሶ ሮም እንብርት ሊይ የቆመውን የአክሱም 

ሏውሌት ብትመሇከትም የቤተሰብነት ስሜት ግን አይመጣባትም፡፡ እንዱያውም በግዴ ባዔዴ 

ሌታዯርገው ትሞክራሇች፤ ራሷን በግዴ በሏሳብ እያራቀች፣ ጥሊቻ እያቀነቀነች፤ ―እዘያ ጽ/ቤት 

ፊት ሇፊት የአክሱም ሏውሌት ይሁን ምን ብቻ አሇ ይሊለ፡፡ ሏውሌቱን ገና ሳየው ጠሊሁት፡፡ ገና 

እንዯምናምን ቆሞ ሳየው እሱን ብቻ ሳይሆን አዴናቂዎቹን ጠሊኋቸው፡፡ ጥሊቻዬ አጠገቤ ብቻ 

አሌነበረም፡፡ ጥሊቻዬ ዒሇም አቀፍ ነበር፡፡ አጭር ቀሚሴን ሰብስቤ ቁጢጥ ብዬ እዙ ሏውሌት ሊይ 

ሽንቴን ማንፎሌፎሌ አማረኝ‖ (296)፡፡ ―የቆመ ምናምን‖ ማየት፤ የ“ምናምኑ”ን አዴናቂዎች 

መጥሊት፤ ጥሊቻው ዒሇም አቀፋዊ እንዱሆን መሻት፤ በጥሊቻ ―ምናምን‖ ያሇችው ሏውሌት ሥር 

ሇመሽናት መመኘት---፡፡ የስሜቷን ቅዯም ተከተሌ በወጉ ሊጤነ ሰው የተዯበሊሇቁትን እስቦች ገምድ 

አንዴ ዒይነት ማጠቃሇያ ሊይ መዴረስ የሚከብዯው አይመስሇኝም፡፡ ሴትነቷ በግዴ በመገሇጡ ሌቧ 

ሇቆሰሇው ሇዘህች ሴት፣ ሏውሌቱ በአቋቋሙና በቅርጹ አሌሰሇጥን ያሇውን ተባዔትነት (as a 

phallic symbol--masculine primitivity) ያሳሰባት ይመስሊሌ፡፡  ጥሊቻዋን ተከትሇው የመጡ 

ምኞቶችና መሻቶች በዘሁ አንጻር ሉታዩ ይችሊለ፡፡ ―ሠሌጥኗሌ፤ መብት ይከበርበታሌ‖ ብሇው 

እነገሯት አውሮፓ ውስጥ ―በአበሻ ሴቶች‖ ሴራ በጣሉያን ወንድች መዯፈሯ ጥሊቻዋ ―ዒሇም 
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አቀፋዊ‖ እንዱሆን አስመኝቷታሌ፤ ሏውሌቱንም (ወንድችን) ሆነ የሏውሌቱን አዴናቂዎች 

(ሴቶችን)፣ ጥቁሩንም ሆነ ነጩን ዯራርባ መጥሊት እንዴትችሌ፡፡  

ይህ ስሜት ግን ―ሲጋራ ከማጤስ‖ ጋር ዴንገት ይሇወጣሌ፤ ያሇምንም መንዯርዯሪያ ወዯ 

በጎ ስሜት ተንሸራታ ትገባሇች፡፡ ሏውሌቱን እያዯነቀች በእርሱው ታዛሊ ሇሥፍራው ጭምር 

ባሇአገርነትን ታሰሊሇች፡፡ ይህንን የስሜት ሇውጥ ተከትል እንዯ ርእይ ያሇ እንግዲ ትዔይንት 

ይገሇጣሌ፤ ፡፡ 

ሲጋራዬን እያጤስኩ በተቃራኒው በሏውሌቱ እየተገረምኩ ይኼ ሏውሌት በምን ተጭኖ መጣ? 

እያሌኩ ሳስብ፣ ብ዗ ሳይቆይ መኪናዎች አጠገቤ እየመጡ መቆም ጀመሩ፡፡ መጀመሪያ ሌብ 

አሊሌኩም፣ በስዔሌ የማየው የአክሱም ሏውሌት እዘህ በአካሌ ሲገጥመኝ፣ ሮማ አገሬ ሆነ ብሌ 

ያስገርማሌ? የቁመቱን መጨረሻ ሇማየት ስንጠራራ ከቆቡ ሊይ የሚነቃነቅ ነገር አየሁ፡፡ መጀመሪያ 

የመኪና መብራት፣ ብቻ ዒይኔ መስልኝ ነበር፡፡ ከዙ አተኩሬ ሳይ፣ ከጨሇማው የበሇጠ የጨሇመ 

ፍጡር መሇስ ብል ብቅ አሇ፡፡ ዴንግጥ አሌኩ፡፡ ይሄ ፍጡር ያኔውኑ ጀርባውን ወዯ እኔ አዜረና ቆመ፡፡ 
ሊባውን አረጋገፈና ከእግሮቹ መሃሌ ሸራ ኳስ የሚያክሌ ነጭ ነገር ወዯ ታች ጣሇ፡፡ ኩስ መሰሇኝ፡፡ ከዙ 

ይሄ ነጭ ነገር በፍጥነት ወርድ ሏውሌቱ የቆመበት ትሌቅ ንጣፍ ዴንጋይ ሊይ አረፈ፡፡ 
የሚፈነጣጠር እርጥብ ነገር ጠብቄ ፊቴን ሸፍኜ ወዯ ኋሊዬ ዖሇሌኩ፡፡ የተፈናጠረ ነገር አሌነበረም፡፡ 
የወዯቀው ክብ ነገር ሇሁሇት ተከፈሇና አንዴ ጥቁር ወፍ ከውስጡ ወጣ፡፡ እንዱህ እያየሁት፣ ራሱን 

እንዯጨርቅ ዖረጋጋና ተነስቶ መብረር ጀመረ፡፡ ቀና ብዬ ወዯ ሏውሌቱ አየሁ፡፡ የቀዴሞው አሞራ 

ቦታው አሌነበረም፡፡ ዒይኖቼ ፈጠው እያየሁ ከመሬት ሊይ ተረጋግቶ የተነሳው ወፍ ሏውሌቱ ጫፍ 

ሊይ ሄድ ተቀመጠ፡፡ አፌን ይዤ የሚሆነውን ስጠብቅ ከዘህ ከተቀመጠው አሞራ ቂጥ ስር ነጭ ኳስ 

ዲግመኛ ወዯቀ፡፡ ይሄም ዴንጋይ ሊይ አርፎ እንዯ መጀመሪያው መብረር ሲጀምር፣ በዏይኔ ቂጥ 

ሏውሌቱ ጫፍ ሊይ የነበረው አሞራ ከጨሇማው ጋር ተማስል ሲሰወር አየሁት፡፡ (296-7) 

የአክሱም ሏውሌት ዒሇም ዔፁብ ዴንቅ ከሚባለ ጥቂት የሰው ሌጅ ፈጠራዎች እንዯ አንደ ቆጥሮ 

የተቀበሇው ቅርስ ነው፡፡48
 ወዯ ሰማይ እንዯተንጠራራ ከአንዴ ሺህ ተኩሌ በሊይ ዖመን ያስቆጠረው 

ይህ ሏውሌት፣ በአክናፉ ዒሇምን ከሚያካሌሌ በራሪ ፍጡር ጋር የሚፈጥረው ሩካቤ የፍቺ ዏውደን 

ሇውጦታሌ፡፡ ከሩካቤው የሚከፈሇው ዔንቁሊሌ፤ ከዔንቁሊለ የሚፈሌቀው አሞራ፤ የአሞራዎቹ 

መተካካት፤ የነባሩ በርሮ መጥፋት፡፡ ይህን የማያቋርጥ ሂዯት፣ ይህንን ዖሊሇማዊ ምሌሌስ (eternal 

return /eternal recurrence)፣ ከበዯ ሚካኤሌ በ―ዒሇምና ጊዚ‖ ውብ አዴርገው ለነዯፉት የነገረ ሰብእ 

ዔጣ ፈንታ መፈከሪያነት ብናውሇውስ?  

                                                           
48

 ―Outstanding Universal Value,‖ UNESCO, accessed March 13, 2018, https://whc.unesco.org/en/list/15. 
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አንደ ስፍራ ሲሇቅ አንደ እየተተካ 

ሁለም ርስቴ ነች እያሇ ሲመካ 

ሞኝነት አዴሮብን ሳናስበው እኛ 

ዒሇም ሰፈር ሆና ሔዛቡ መንገዯኛ 

ትውሌዴ ፈሳሽ ውሃ መሬቷም ዥረት 

መሆኑን ዖንግቶ ይህ ሁለ ፍጥረት 

ስትመሇከቱት በሰሌፍ ተጉዜ 

ሁለም በየተራው ያሌፋሌ ተያይዜ፡፡ 
(ከበዯ ሚካኤሌ 1994፡ 7-8) 

  

 

የዒሣ ነባሪ አስተማስል  

―The temple interior, the belly of the whale, and the heavenly land beyond, above, and below 

the confines of the world, are one and the same." (Joseph Campbell 2004: 84) 
 

―ግሌገሌ ብሊሽ‖ (ከገጽ 19-37)፡፡ የሌብ ወሇደ ዏቢይ ገጸ ባሔርይ ዮናስ ይባሊሌ፡፡ ሰልሜ የምትባሌ 

በስሜትም በአስተሳሰብም የበሰሇች የማትመስሌ እጮኛ አሇችው፡፡ ሾሊ አካባቢ ከእናቱና ከወንዴ 

አያቱ ጋር ይኖራሌ፡፡ ዮናስ አጫሽ ነው፤ ሱስ ባይኖርበትም አሌክሆሌ ያዖወትራሌ፡፡ በዘህ 

የሚከፉት እናቱ የልጥንና የቤተሰቡን፣ አያቱ ዯግሞ የነነዌውን የዮናስ ታሪክ እየታከኩ  

በዖወርዋራ ሉገስጹት ይሞክራለ፡፡ ዮናስ ሇትምህርት ውጭ በነበረበት ወቅት እጮኛው 

―ያረገዖችውን የላሊ ሰው ሽሌ እንዲስወረዯች‖ ያውቃሌ፡፡ ዲሩ ግን ያወቀውን ሳይነግራት እንዱሁ 

እንዴትወዯውና እንዴታስብሇት ብቻ ይፈሌጋሌ፡፡ ያንን ማዴረግ እንዯተሳናት ሲገባው የሰማውን 

ፍርጥ ያዯርገዋሌ፤  

‗እንዯዘ ባሇጌ ነገር ያዯረገሌሽ ድክተር የጓዯኛዬ ወንዴም ነው፡፡ በሚስትነት ከእኔ ጋር 

እየኖርሽ የሌብ ዴሪያሽን ውጭ --- እንዯሆነ ላሊ ፈሌጊ - በቃሽ?‘ ተነሥቼ ጥዬአት ወጣሁ፡፡  

እንዯ ሴት ሇቅሶ እንኳን አሌወጣትም፤ እንዴትወዯኝ እንዯምፈሌግ እስከ ዙሬ አሌገባትም - 

መታሇሌ እንዯሰሇቸኝ፡፡ (32) 
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ይህ ከሊይ የሰፈረ መረጃ በዮናስ ሌብና አእምሮ የሚመሊሇሱ ሏሳቦችንና ስሜቶችን 

ገጣጥመን የምንነዴፈው ታሪክ እንጂ በቀጥታ የቀረበሌን አይዯሇም፡፡ ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ ከገጸ 

ባሔርይው መኖሪያ አካባቢ በራቀ ሥፍራ ሊይ ከምሽቱ 4፡30 ተጀምሮ ላሉት 11፡30 የሚጠናቀቅ 

ታሪክ ነው፡፡ ታሪኩ ተጀምሮ ያበቃበት፤ ዮናስ አምሽቶ ያዯረበት ይህ ሥፍራ የት እንዯሆነ 

አይነገረንም፡፡ ዮናስ ወዯ ሥፍራው መቼ፣ በምን ምክንያትና እንዳት ባሇ ሁኔታ እንዲመራ ሇግምት 

እንኳ የሚረዲ ፍንጭ አይሰጠንም፡፡ በሌብ ወሇደ መክፈቻ አንቀጽ፣ ―አዯጋ ፈርቼ እንዯ እሳት ራት 

የመንገዴ መብራት እየተከተሌኩ እጓዙሇሁ፡፡ ማታ ስሇሆነ ነው መሰሇኝ፣ የሚያሌፉ መኪናዎች 

ፍጥነታቸው ያስዯነግጣሌ‖ (19) የሚሇን ተራኪው ገጸ ባሔርይ (ዮናስ) እመንገዴ ዲር ካሇ ቤት 

የሴተኛ አዲሪ ኩርኮራ ይዯርሰዋሌ፡፡ ቸሌ ብሎት  ይሄዲሌ፡፡ ትከተሇዋሇች፡፡ የተከተሇችውን ሴት 

አናግሮ በ―ዯኅና እዯሪ‖ አሰናብቶ ጉዜውን ሲቀጥሌ ―መንታ መንገዴ ሊይ‖ የፊት መብራቶቹን ብቻ 

“እንዯ መንታ ምሊስ ጎሌጉል” በፍጥነት ከሚያሌፍ መኪና ውስጥ የሚያውቀውን ሰው ያየ 

ይመስሇውና ብጥስጣሽ መረጃዎችን ―ገጣጥሞ‖ የተሟሊ ምስሌ ሇማበጀት ይሞክራሌ--ይህ ምስሌ 

እጮኛውን ይጠራሇታሌ፡፡  

ያየሁዋት ሴት ሰልሜ መሆኗን ከማረጋገጤ በፊት ጥያቄዎች አእምሮዬ ውስጥ በሠሌፍ 

መጡ፡፡ ‗በዘህ ሰዒት ምን ሌታዯርግ ትወጣሇች? ዯሞ ማነው ሰውዬው? አይ ሰልሜ እንዱህ 

አታዯርግም . . . ብታዯርግስ?‘  

ካየሁዋት ሴት የረሳሁት ዛርዛር ትዛ አሇኝ - የአንገት ፎጣ፣ ረዥም ቤዥ፣ የአንገት ፎጣ . 

. . ሰልሜም አሊት፡፡ እስዋ እንዱህ መሥራቷ ባያጠራጥረኝም፣ ማመኑ ዯስ አሊሇኝም፡፡ ሰውነቷ፣ 

በላሊ ሰው ሰውነት ሲወረር በዏይነ ሔሉናዬ መመሌከቱ እንዯ እውነት ያህሌ አበሳጨኝ፡፡  

ጎንበስ ብዬ እግሬ መኻሌ አየሁ፡፡ ጎሌቶ እስኪታይ ዴረስ ገሊዬ አብጧሌ፡፡ (24) 

 

የፊት መብራቶቹን ብቻ አብርቶ በምሽት፣ በመንታ መንገዴ ሊይ (መንታ ሌብ?) ዴንገት 

ከሚያሌፍ ፈጣን መኪና ውስጥ የሚያውቁትን ሰው ከነዛርዛር መረጃዎቹ ሇይቶ ማውጣት 

እንዳት ይቻሊሌ? የእውነታ መሳከር (hallusination) ካሌሆነ በቀር፡፡ እርግጠኛ የምንሆንበት ጉዲይ 

ዮናስ ጉዜውን አቋርጦ ዴንገት እሌጅቷ ቤት ውስጥ ―መከሰቱን‖ ብቻ ነው፡፡ የስሜቱን መምታታት 
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ተከትል ብ዗ ነገር ይዯበሊሇቃሌ፡፡ ሁሇቱ ሴቶች በስም ተዯበሊሌቀዋሌ፤ ሌጅቷ የእጮኛው ሞክሼ 

ናት--ሰልሜ፡፡ ብስጭትና ቅናት ከፍትወት ይምታታለ፡፡ አዱሷን ሰልሜ አቅፎ እጮኛውን 

ይቃዣሌ፡፡ አንባቢው ጭምር ስም ከስም፣ አካሌ ከአካሌ፣ ሥፍራ ከሥፍራ፣ ሏሳብ ከንግግር 

ተዯበሊሌቀውበት አንደን ከላሊው ሇመሇየት ይቸገራሌ፡፡ ይህ ብቻ አይዯሇም ላሉት አሥራ አንዴ 

ተኩሌ ሊይ ካዯረበት ቤት ሲወጣ በር ሊይ ከእናቱ ጋር ይገጣጠማሌ፡፡ ቁርጥ ያሇ አዴራሻ ባይነገረንም 

እርሱ ያዯረበት ሥፍራ ከእናቱ መኖሪያ እንዯሚርቅ እናውቃሇን፡፡ በላሉት አንዱት ውሱን ነጥብ 

ሊይ የተግሳጽ ምሌክት ከሆኑት እናቱ ጋር መገናኘቱ -- ይህም ላሊኛው ግጥምጥሞሽ ነው፡፡  

በሌብ ወሇደ ውስጥ ከተቀረጹት አምስት ያህሌ ገጸ ባሔርያት መካከሌ በገቢር የሚገሇጡት 

ዮናስና ሴተኛ አዲሪዋ ብቻ ናቸው፡፡ ቀሪዎቹ ገጸ ባሔርያት ዮናስ ከሰልሜ ጋር በሚፈጽመው አካሊዊ 

ተራክቦ በየዯረጃው በሌቡናው ውስጥ ብሌጭ የሚለ ትውስታዎች ናቸው፡፡ እጮኛው ክፉ 

ትውስታዎችን ትወክሊሇች፡፡ እናቱና አያቱ በነቢዩ ዮናስና በልጥ ሚስት ታሪክ ተጭነው የሚመጡ 

ተግሳጾች ናቸው፡፡ ዮናስ ባዯረበት ቤት ውስጥ ሆኖ ተከታዩን ሚታዊ ርእይ ይመሇከታሌ፡፡   

እዘህ ውስጥ እንዯ ዮናስ ሇፈተና የገባሁ መሰሇኝ፡፡ ትዔዙዛ ስታፈርስ ከኖረች ሌጅ 

ጋር ሌቦናዬን ታስሬ የተኛሁ፡፡ ከአሌጋዋ ጋር፣ ከብሌቃጦቿ ጋር የተያያዖችበትን 

ቀጫጭን የብረት ሰንሰሇቶች መቁረጥ አቅቶአት የምትፈራገጥ፡፡ በዒሣ-ነባሪው ሆዴ ውስጥ 

እስከ አንገቷ የተሰነቀረች፡፡ 

እኔም አዱስ ገቢ፡፡ አዱስ የሚያብሇጨሌጭ ሰንሰሇት እግሬ ሊይ አስሬ — እንዯልጥ 

ሚስት በዒሣ ነባሪው ሆዴ ውስጥ በሚረግፈው የአሲዴ ዛናብ እየተሸረሸርኩ የማሌቅ 

የስኳር ሏውሌት፡፡  

ከመንገደ የሚመጣው መብራት የግዴግዲውን ሽርፍርፍ ቅርጽ ተከትል ከራስጌዬ 

ከፍ ብል ይበራሌ — እንዯ ትንሽ ካርታ፡፡ ግዴግዲው ሊይ ያለ ስንጥቆች — ወንዜች — ወዯ 

ጨሇማው ይፈሳለ — ወዯ ምንም፡፡ ጉዴጓድች — ሙት እሳተ ገሞራዎች አፋቸውን 

ከፍተው፡፡ [---]  

የተበተባት ሰንሰሇት እንዱሊሊሊት የምትሇምንበት ቅዲሴዋ ይሆናሌ፡፡ ዔንባዋ ግን፣ 

በራቁት ሰውነቷ ሊይ ተንከባል ወርድ እግር ብረቱን ያዛጋሌ፡፡  

የነባሪው ሆዴ ውስጥ በረድ የሚጥሌ ይመስሊሌ፡፡ በዘህች በምትንሳፈፍ ጎጆ 

ሳናውቀው ሰሜን ዋሌታ ገብተን ይሆናሌ፡፡ [---] 
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አዴማስ ከአዴማስ ተያይዜ ሳያቋርጥ እንዯሚጮህ ነጎዴጓዴ የታሰርንበት ሰንሰሇት 

ሲነቃነቅ ተሰማኝ፡፡ (33-36) 

 

በዒሣ ነባሪው ሆዴ ውስጥ ሇፈተና የገባው ዮናስ ራሱን ከሁሇት ሚታዊ ሰብእናዎች--ከነቢዩ 

ዮናስ እና ከልጥ ሚስት ጋር ያስተሳስራሌ፡፡ ሁሇቱን ዮናሶች አንዴ የሚያዯርጋቸው ሇፈተና 

መቅረባቸውና ትእዙዛ ማፍረሳቸው ብቻ ነው፡፡ ከልጥ ሚስት ጋር ያሊቸው ዛምዴና ደግሞ 

ዖወርዋራ እንጂ ቀጥተኛ አይዯሇም፡፡  በመጽሏፍ ቅደስ አንዯኛ፣ የልጥ ሚስት በዒሣ ነባሪ 

አሌተዋጠችም፤ ሁሇተኛ፣ በሰድምና ገሞራ ሊይ እሳትና ዱን የዖነበው ልጥ ሚስቱንና ሌጆቹን ይዜ 

ከወጣ በኋሊ ነው፤ ሦስተኛ፣ ትእዙዛ አፍርሳ ወዯ ሰድምና ጎመራ ፊቷን የመሇሰችው ይህች ሴት 

የጨው አምዴ እንጂ የስኳር ሏውሌት አሌሆነችም፡፡ እነዘህ ጉዲዮች በዛርው ከታዩ ይሰብራለ፡፡ 

በትርጓሜ ግን ይሰምራለ፡፡ አንዴም፣ ቆየት ብሇን እንዯምንመሇከተው ዒሣ ነባሪ የፈተና፣ የሞት 

እና የዲግም ሌዯት ትእምርት ነው፡፡ ―ወዯ ዃሊኽ አትይ‖  የሚሇው ትእዙዛ (ዖፍ 19፡17) እና የልጥ 

ሚስት ወዯ ዃሊዋ በመመሌከቷ  ወዯ ጨው ሏውሌትነት መሇወጧ (ዖፍ 19፡ 26) በዛርው መነበብ 

የሚገባቸው አይመስሇኝም፡፡ ይሌቁንም  ትእዙ዗ም ሆነ ቅጣቱ ዖይቤያዊ መገሇጫዎች ናቸው፡፡ ወዯ 

ኋሊ መመሌከት የሌብን ወዯ ኋሊ መቅረት ነው የሚያሳስበን፡፡ የልጥ ሚስት የሌቡናዋን ፈቃዴና 

ፍሊጎት ከሰድምና ከገሞራ ማራቅ ባሇመቻሎ ሌቡናዋ በእሳትና ዱን መንዯደ አይቀርም፡፡ ዮናስስ 

ቢሆን በተመሳሳይ ዖይቤ ―ትእዙዛ ስታፈርስ ከኖረች ሌጅ ጋር ሌቡናዬን ታስሬ የተኛሁ መሰሇኝ‖ 

አይዯሌ የሚሇው! ሁሇቱም ሌቡናቸው ―ትእዙዛ ከሚያፈርስ‖ ―ዒሇም‖ ጋር የታሰረባቸው ናቸው፡፡ 

ስሇዘህ ይናበባለ፡፡ አንዴም፣ የልጥ ሚስት በዮናስ ጭንቅሊት ውስጥ የሰድምና የገሞራን አመጽና 

ጥፋት እንዴታሳስብ ሆና ነው የተቀረጸችው፡፡ ይህ ነው የትዔይንቱም ማዔከሊዊ ነጥብ፡፡  
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የጨው አምዴ እና የስኳር ሏውሌት 

 

ጨውና ስኳር በዘህ ዏውዴ ውስጥ በዖመን፣ በሥነ ሌቡናና በርእዮት እጅግ የተራራቁ 

ሁሇት ሌማድችን ይወክሊለ፡፡ ―ጨው‖ ባህሌና ተፈጥሮ ሇተዯባሇቁበት ብለይ ዒሇም የቆመ ሲሆን፤ 

―ስኳር‖ ሇረጋ ሠራሹ ዖመናዊ ሰብእና ወኪሌ ነው፡፡ በመሆኑም ጨው በስኳር መተካቱ ከብለይ 

ወዯ ሏዱስ የሚት ሌማዴ የተካሄዯውን ሽግግር ይጠቁማሌ፡፡ እርግጥ ነው ሇውክሌና በተመረጡት 

ትእምርቶች መካከሌ የዒይነት ብቻ ሳይሆን የዯረጃ ሌዩነት አሇ፡፡ የሏዱሱ ዒሇም የስኳር ሏውሌት 

የብለዩ የጨው አምዴ ግሌብ ቅጂ (shallow copy) ይመስሊሌ፡፡ በላሊ ቋንቋ የጨው አምደ የአመጽ 

ውጤት ነው ቢባሌም ቅለ፣ በአመሳሰሌ ረገዴ የመሇኮት ኃያሌነት የተገሇጠበት ጠንካራ ትእምርት 

ነው፡፡ የስኳር ትእምርታዊ ፋይዲ በማዔረጉ ከዘህ ያንሳሌ፡፡ አንዴም፣ የቅጣት ምሌክት የነበረው 

―ዒሇት‖ በሏዱስ ኪዲን ሚናው ተሇውጦ የሏዋርያዊ ተሌእኮ መጠሪያ ሆኗሌ፤ መጽሏፉ፣ ―እናንተ 

የምዴር ጨው ናችኹ‖ (ማቴ 5፡13)፤ ―በነፍሳችኹ ጨው ይኑርባችኹ‖ (ማር  9፡ 50) 

እንዯሚሇው፡፡    

ጨውና ስኳር በቅዴሚያ የምግብ ክፍልች ናቸው፡፡ ―ስኳር‖ (sugar) በቅዴሚያ የምግብ 

የጣፋጭነት ይዖት የሚገሇጥበት መጠሪያ ነበር፡፡ እንግሉዛኛው ከሸንኮራ አገዲ ተነጥሮ 

የሚዖጋጀውን ጣፋጭ ውሁዴ ―sucrose‖ ብል መጥራትን ይመርጣሌ፡፡ የምግብ ነገረ ኪን 

እንዯሚያስረዲን ጨው በቀጥታ ሇሰው ሌጅ ፍጆታ የሚውሌ ብቸኛ ዒሇት ነው (Visser 2017: 

109):: ሇዘህ ይመስሊሌ በመስኩ ውስጥ ―the edible rock‖  የሚሇው አገሊሇጽ ተቀባይነት ያገኘው፡፡  

ጨው በሚት፣ በሃይማኖት እና በኪነት ሌማድች ውስጥ በጊዚ ሂዯት የሰሊ-የተባ ዛንቅ 

የትእምርት ሥርዒት አሇው፡፡ ―Salt is weird, powerful, dangerous, and ‗extra.‘ In religious 

symbolism it is always linked with ‗strong,‘ powerful substances like iron or blood. [---] It 
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corrodes but preserves, desiccates but is wrested from the water. It has fascinated man for 

thousands of years not only as a substance he prized and was willing to labor to obtain, but 

also a generator of poetic and mythic meaning‖ (Visser 108-109)፡፡ ስኳር በፋንታው ሌክ እንዯ 

ጨው ሁለ የበጎ መስተንግድ ምሌክት ይሁን እንጂ የታሪክና የባሔርይ ውርዳ አያጣውም፡፡ 

አንዴም፣ ከጥሌቅ ዖመን የሚመነጭ የባሔርይ ውስብስብነት ይጎዴሇዋሌ፡፡ አንዴም፣ በሰውና 

በማሽን ትግግዛ ህሌውናውን በማግኘቱ ከፍ ሊሇ ―ኦርጋኒክ‖ ዖይቤና ትእምርት እምብዙም 

አይመችም፡፡ አንዴም፣ ምዔራባዊ ሊሌሆነው ዒሇም ስኳር እንዯ ሻይና እንዯ ትምባሆ ነጮች 

ሊሰፈኑት ጭቆናና የጉሌበት ብዛበዙ ማስታወሻ ነው፡፡  

የምዔራቡ ዒሇም ኪነትም ቢሆን፣ ሇአስተማስል ከአዱስ መጡ ሸቀጥ ይሌቅ ጥንትነት 

ያሇውን ማር ይመርጣሌ፡፡ የኢትዮጵያም ባህሌ ሇዘህ ዒይነቱ ተዋረዴ እንግዲ አይዯሇም፡፡ ሇምሳላ 

የማር ጠጅ ጠቃሚ፣ ውዴና ክቡር ተዯርጎ ሲቆጠር የስኳር ጠጅ በፈንታው በጎጂነት፣ በርካሽነትና 

በተርታነት ይፈረጃሌ፡፡ የአዲም ―የስኳር ሏውሌት‖ አመሳሰሌ እነዘህን ዛርዛር ጉዲዮች ከግምት 

አስገብቷሌ የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ በተራዙሚው፣ አንዴም የዖመኑን መንፈስ ረግረግነትና ግሌብነት 

ሇመቅረጽ፣ በጊዚው ነገረ ሰብአዊ ሁኔታ ወሇፈንዲዊነት ሊይ ሇመዖባበት  ከጨው ይሌቅ ስኳር 

ያመቻሌ፡፡  
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ቤተ መቅዯስ  +  መካነ ዛሙት = ቅደስ “ሽርሙጥና”? 

―Not only was prostitution a recognized institution, but through the influence of the fertility 

cults of Asia Minor, Syria, and Phoenicia it became part of the religious rites at certain 

temples.‖ (Everett Ferguson 1993: 64)
49

 

 

በ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ ውስጥ በብለየ መዋዔሌና ዯንብ የተቀረጹት ዔንቁሊሌ እና ዒሣ ነባሪ ተዙማጅ፣ 

ተዯጋጋፊና ተወራራሽ ምሰሊዎች (archetypal imageries) ናቸው፡፡ በግ዗ፉ ዔንቁሊሌ ውስጥ 

ሰማይና ምዴር ተዯባሌቀዋሌ፡፡ የፍካሬ ዒሇም ዴምጸት (cosmological overtone) በተጫነው ግ዗ፍ 

ዔንቁሊሌ የተመሰሇችው አዱስ አበባ የዒሇመ ዒሇማቱ ዯቂቅ መቼት (microcosm) ተዯርጋ 

የተቀረጸች ትመስሊሇች፡፡ በምሽት፣ አዴራሻው ባሌታወቀ የአዱስ አበባ መንገዴ ሲባዛን ያየነው 

ዮናስ በሁሇት ሰልሜዎች ተንኳሽነት--ባንዶ ተቆጥቶ፣ በላሊዋ ተጎትጉቶ--ወዯ ሰልሜ ቤት (መካነ 

ዛሙት) ይዖሌቃሌ፡፡ ይህ ዯግሞ፣ ከዔንቁሊሌ ወዯ ዒሣ ነባሪ ከርስ የተዯረገው ጉዜ ከሰፊው የነገረ 

ፍጥረት ጣጣ፣ በአንጻራዊነት ጠበብ ወዯሚሇው የዔሤትና የምግባር ጣጣ ሽግግር መካሄደን 

ያመሇክታሌ፡፡ ከሌብ ወሇደ ታሪክ መካከሌ ቢያንስ ሦስት አራተኛው የሚከናወነው በዘህች በዒሣ 

ነባሪ በተመሰሇች ቤት (በመካነ ዛሙቱ) ውስጥ ነው፡፡  

የምግብ ሳይንስ ባሇሙያዎች እንዯሚያስረደን ዒሣ በንጥረ ነገሮች የበሇጸገ የምግብ ይዖት 

ነው፡፡ በባህሌ ዏውዴ ውስጥ የዏሣ ሚና እዘህ በቃ የሚባሌ አይዯሇም፡፡ ክርስትናና እስሌምናን 

ጨምሮ በብ዗ዎቹ ነባር ሃይማኖቶች ውስጥ በምግብነቱም ይባሌ በትእምርትነቱ ከፍ ያሇ ሥፍራ 

የሚሰጠው ፍጡር ነው፡፡ በሥዔሌ፣ በቅርጽ፣ በቅኔ፣ በዛርው ትረካ፣ ወዖተ. ውስጥ ዖመናትን 

ያስቆጠረው የዒሣ ኪናዊ ፋይዲ ዙሬን ጭምር ከነክብሩ ዖሌቋሌ፡፡ ይሄ ጥቅለን የዒሣ ዖር 

                                                           
49

 Everett Ferguson, Backgrounds of Early Christianity, 2
nd

 ed. (Michigan: Wm. B. Eerdmans Publishing Co., 

1993). 
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የሚመሇከት ሏተታ ነው፡፡ እጅግ ጥሌቅ በሆነው በውቅያኖስ ውስጥ የሚኖረው ዒሣ ነባሪ በግዛፈቱ 

በሔይወት ካለ ፍጥረታት መካከሌ አቻ አይገኝሇትም፡፡ የውሃ ጥሌቀት፣ የሰውነት ግዛፈት አቻ 

ከላሇው ፍጥነት ጋር ተጋግዜ የሚፈጥረው ምስሌ ፍርሏት ከመንዙቱ፣ ሽብር ከመሌቀቁ 

በተጨማሪ ምሥጢራትን፣ ተአምራትን፣ ንጽሔናን፣ ዴኅነትን፣ ሌዯትን የማሳሰብ አቅም አሇው፡፡ 

ይህ ትእምርታዊ አቅሙ ዒሣ ነባሪን በብ዗ የተረክ ሌማድች ውስጥ ታዋቂ የመባያ ጉዲይ እንዱሆን 

አዴርጎታሌ፤ ሇዴርብርብ አስተማስልና ትርጓሜ የሚያመች መባያ፡፡ አነጻጻሪው ሚቶልጂስት 

ጆሴፍ ካምቤሌ እንዯሚያስረዲን፣ ይህ፣ መቅሰፍት ከበረከት ተሰናኝተው የነዯፉት ሇሁሇንተናዊነት 

የቀረበ መባያ፣ አንዴም፣ የመቃብርና የማኅጸን፤ አንዴም፣ የሞትና የዲግም ሌዯት ትእምርት 

ነው፡፡ ―ዮናስ በዒሣ ዏንበሪ ሆዴ ሦስት ቀንና ሦስት ላሉት እንዯ ነበረ፣ እንዱሁ የሰው ሌጅ በምዴር 

ሌብ ሦስት ቀንና ሦስት ላሉት ይኖራሌ‖ እንዱሌ መጽሏፍ (ማቴ 12:40)፡፡ አንዴም ―አመጸኛው‖ 

ዮናስ ከሦስት ቀን ሦስት ላሉት በኋሊ፣ ―በዒሣ ሆዴ ውስጥ ሆኖ ወዯ አምሊኩ ወዯ እግዘአብሓር 

ጸሇየ‖ እንዯተባሇው (ዮና 2፡2) ፤ ውስብስቡን የሌቡና ጉዜ  የመከሰት፣ ረቂቁን የሰብእና ውሊጤም 

የመፈንጠቅ ፋይዲ ይኖረዋሌ፡፡  

The idea that the passage of the magical threshold is a transit into a sphere of rebirth is 

symbolized in the worldwide womb image of the belly of the whale. [- - -] This popular motif 

gives emphasis to the lesson that the passage of the threshold is a form of self-annihilation. [- - 

-] Allegorically, then, the passage into a temple and the hero-dive through the jaws of the 

whale are identical adventures, both denoting, in picture language, the life-centering, 

liferenewing act. (Campbell 2004፡ 83-85) 

የዒሣ ነባሪ ከርስ አንዴም፣ በዴቅዴቅ ጨሇማ የተዋጠ አዖቅት (abyss—the unconscious) 

ነው፡፡ ይህንን አዖቅት በውስጥ ሇውስጥ ጉዜ ቀዛፎ መውጣትና ከብርሃን ጋር መገናኘት ከኅሉና 

ንቃት (consciousness) እና ከዲግም ሌዯት ጋር ተዙማጅነት አሇው፡፡ የዘህ ዒይነቱ ውስጣዊ ጉዜ 

አማኞች በየአብያተ መቅዯሶቻቸው በስውር ከሚፈጽሟቸው መንፈሳዊ ሥርዒቶች ጋር 

ይሰምራሌ፡፡ ካምቤሌ እንዱህ ዒይነቱን ስምረት ነው፣ ―The temple interior, the belly of the 
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whale, . . . are one and the same" ሲሌ የሚገሌጸው (ገጽ 84)::  በዘህ የትርጓሜ ፈሇግ ከተጓዛን 

ዮናስና ሰልሜ ያዯሩባት ቤትና በዒሣ ነባሪ ከርስ የተመሰሇው ቤተ መቅዯስ ወዯረኛ ይሆናለ፡፡ 

በሌማዴ እንዯሚገባን ―ቤተ መቅዯስ‖ እና ―መካነ ዛሙት‖ (temple and brothel) ―ፍጹም‖ 

የሚመስለ ተቃራኒዎች (diametrical opposites) ናቸው፡፡ እዘህ ጋር ሳንመሌሰው የማናሌፈው 

ጥያቄ ይገጥመናሌ ―አዲም እንዳት ባሇ የኪነት አመክንዮ ይህንን ተቃርኖ ማስማማት ቻሇ?‖ 

የሚሌ፡፡  ይህ ብቻ አይዯሇም፣ ―መካነ ዛሙትን‖ ከሌዯት ጋር ማገናኘቱ በገጸ ንባቡ የሚፈጥርብን 

ስሜት በጎ አይመስሌም፡፡ ዲሩ ግን፣ ኪነት የምናብና የአስተማስል ጉዲይ እንዯሆነ ስሇምናውቅ 

―ሇምን?‖ ብሇን አጥብቀን እንጠይቃሇን፡፡  

 በእርግጥም መካነ ዛሙትን ከቤተ መቅዯስ ጋር አጠሊሌፎ በመንዯፍ ረገዴ የአማርኛ ሥነ 

ጽሐፍ የቀዯመ ሌምዴ አሇው፤ በዲኛቸው ወርቁ አዯፍርስ አማካይነት፡፡ ዲሩ ግን የሁሇቱ ሌብ 

ወሇድች ኪናዊ ግብ እጅግ የተሇያዩ ትእምርታዊ ፋይዲዎችን ማስገኘት ነው፤ የዲኛቸው መራር 

ሇሆነ የፖሇቲካ ተሳሌቆ50፣ የአዲም ዯግሞ የምር ሇሆነ ሌቡናዊ ረብ፡፡  

በዒሇም የተረክ ሌማዴ ውስጥ ―ቅደስ ሴተኛ አዲሪነት‖ (sacred prostitution) የሚባሌ 

እንግዲ ምሰሊ አሇ፡፡ ሲሞን ዯ ቦቭዋ፣ "fallen women" የሚሌ ቅጽሌ የሚያሰጠው ―ሽርሙጥና‖ 

ቅደስ ―sacred women/ prostitution‖ የሚያሰኝበት አጋጣሚ እንዲሇ ከምዔራብ፣ ከመካከሇኛውና 

ሩቅ ምሥራቅ ዒሇማት በተወሰደ አስረጂዎች አማካይነት ታሳያሇች (de Beauvoir 1993፡ 95-97)፡፡ 

እንዱህ ያሇው ተግባር ጉዲዩ አካሌን ሸጦ ገንዖብ ሇገዙ ራስ ከማትረፍ፣ በየትኛውም መንገዴ ቁሳዊ 

ፍሊጎትን ከሟሟሊት ሊይ አይዯሇም፡፡ ጉዲዩን የመረመሩ አጥኚዎች እንዯሚያስረደን፣ ቅደስ ሴት 
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 በአዯፍርስ ኢትዮጵያ በሁሇት ሴት ገጸ ባሔርያት ትወከሊሇች፡፡ የጥንታዊቷ ኢትዮጵያ ወኪሌ ጺወኔ ትባሊሇች፤ 

የዖመናዊቷ ዯግሞ ሮማን፡፡ በአንዴ ቤት ውስጥ ያዯጉት ጺወኔና ሮማን ―የተማረውን ወጣት‖ የአዯፍርስን ወዯ መኖሪያ 

አካባቢያቸው መምጣት ተከትል ሁሇቱም ዒይናቸውን መጣሌ፤ በእርሱም ምክንያት መቀናቀን ይጀምራለ፡፡ 
የ1950ዎቹንና 60ዎቹን የተማሩ ወጣቶችን ንቅናቄ እንዱወክሌ ታስቦ የተቀረጸው አዯፍርስ አጉሌ ሞት ይሞታሌ፡፡ 
የአዯፍርስን ሞት ተከትል የጺዎኔ መጨረሻ ገዲም ይሆናሌ፡፡ የዖመናዊቷ ኢትዮጵያ ትዔምርት የሮማን ዔጣ ፈንታ 

ዯግሞ ቡና ቤት፤ በሴተኛ አዲሪነት፡፡ አገር ባንዴ ጊዚ ገዲምም መካነ ዛሙትም ገባች ማሇት አይዯሇ? ይህ በ1962 

የታተመ ሌብ ወሇዴ የ1966ቱቱን አብዮት ተከትሇው ሇተከሰቱ ሰብአዊ ምስቅሌቅልች ትንቢታዊ ዴምጽ ነበር፡፡  



157 
 

አዲሪነት ጎራው መንፈሳዊ ሥርዒት ነው፤ አምሌኮ እንዯመፈጸም፤ የራስን ፈቃዴ፣ ፍሊጎትና 

ጥቅም ከፍ ሊሇ ኃይሌ አሳሌፎ እንዯመስጠት ያሇ ምእመናዊ ቅንአትም ጭምር፡፡ ―The first 

recorded instances of women selling themselves for sex seem to be not in brothels but in 

temples. In Sumaria, Babylonia and among the Phoenicians, prostitutes were those who had 

sex, not for gain, but as a religious ritual. Sex in the temple was supposed to confer special 

blessings on men and women alike. But that was very different to just doing it for money‖ 

(The Independent, 2006)
51፡፡ 

ይህንን ሌማዴ ሰልሜ ከዮናስ ጋራ ሇፈጸመችው ተራክቦ መመርመሪያት ሌናውሇው 

እንችሊሇን፡፡ በፈቃዴ፣ በፍቅርና በክብር የተፈጸመው የዮናስና የሰልሜ ተራክቦ መንፈሳዊ ጭምር 

እንጂ አካሊዊ ብቻ አሌነበረም፡፡ ይሄ አንዯኛው አንጻር ነው፡፡ ላሊኛው አንጻር በሁሇቱ ሰልሜዎች 

ንጽጽር ሊይ ሉመሠረት ይችሊሌ፡፡ ዮናስ እጮኛዬ ናት የሚሊት ሰልሜ መገሇጫዋ ቁስ ነው፡፡ 

ሰብእናዋ እንዯ ሌብሶቿ፣ እንዯ ጌጦቿ  ―ፌክ‖ ነው፡፡ ሇጥቅም ስትሌ የትኛውንም ዴንበር 

ታሌፋሇች፡፡ በስሜት ጮርቃ በመንፈስ ግሌብ ናት፡፡ አጥፍታ እንኳ ዔንባ አታውቅም፡፡ በአንጻሩ 

ቡናማ ለጫ ጸጉሯ ከመኻሌ አናቷ ተከፍል፣ ከበስተሁዋሊ ጫፉ ታስሮ፣ ጥፍሮቿን የተቀባችው 

ቀሇም ተፍቆ አሌቆ፣ የቀሚሷ ፊት ሇፊት ተቀዴድ፣ የታይዋን ሸራ ጫማዋ ሊይ ወጥ ተንጠባጥቦ 

የምናያት ሴተኛ አዲሪዋ ሰልሜ ―ኦርጋኒክ‖ ናት፡፡ ንግግሯ ተፈጥሮ ከጨዋነት የተቀየጠበት፣ 

አሳሳሟ የሌጅ ንጽሔና የታከሇበት (ዯግሞም መንፈሳዊ ኃይሌ ያሇው፤ ዮናስ ይህንን ስእመት 

ተከትል ነው ―አዴማስ ከአዴማስ ተያይዜ ሳያቋርጥ እንዯሚጮህ ነጎዴጓዴ የታሰርንበት ሰንሰሇት 

ሲነቃነቅ ተሰማኝ‖ የሚሇን)፡፡ ይህቺኛዋ ሰልሜ ዔንባም ታውቃሇች፡፡ እንዯ ―ቅደሳኑ” ሴቶች 
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 ―A Brief History of Brothels,‖ The Independent, Saturday 21 January 2006. 

https://www.independent.co.uk/news/uk/this-britain/a-brief-history-of-brothels-5336946.html 

 

https://www.independent.co.uk/news/uk/this-britain/a-brief-history-of-brothels-5336946.html
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አካሎን ―የነገዯችበትን‖ ገንዖብ ጭምር አትቀበሌም፡፡ ይህ ዒይነቱ ንጽሔና፣ ፍቅር፣ መስዋእትነትና 

ቅንአት መካነ ዛሙት ከቤተ መቅዯስ ጋር ሇመቃሇጡ እንዯ ምስክር አይቆጠር ይሆን? 

እንቅሌፍ አሌተኛኹም፡፡ ሰመመን - በአሌኮሌ ግፊት ቆሞ እንዯሚሓዴ፡፡ ሰልሜ ጎኔ 

ተሇጥፋሇች፡፡ እንዯ እባብ ምሊስ ሇሁሇት በተሸነተረ አፌ እየዯጋገምኩ ግንባሯን እስማሇሁ፡፡ 
ዯረቴ ከረሰሰ፡፡ ቀና አዴርጌ አየሁዋት፡፡ ታሇቅሳሇች፡፡ 
―ምን ሆንሽ?‖ 

ዛም 

―ምን ሆንሽ ሰልሜ;‖ 

ዜር ብሊ አየችኝ--ሇጥያቄዬ ሳይሆን ሇስሟ በሚመስሌ፡፡ (32) 

ትንሽ ቆይቶ ዯረቴ ሲረጥብ ተሰማኝ፤ አፍንጫዋን አጮኸች፡፡  
 ―ሁሌ ጊዚ እንዯዘህ ነሽ?‖  

 ―አንዲንዳ፡፡‖ 

 የተተበተበባት ሰንሰሇት እንዱሊሊሊት የምትሇምንበት ቅዲሴዋ ይሆናሌ፡፡ ዔንባዋ 

ግን፣ በራቁት ሰውነትዋ ሊይ ተንከባል ወርድ እግር ብረቱን ያዛጋሌ፡፡ 
 የነባሪው ሆዴ ውስጥ በረድ የሚጥሌ ይመስሊሌ፡፡ በዘህች በምትንሳፈፍ ጎጆ 

ሳናውቀው ሰሜን ዋሌታ ገብተን ይሆናሌ፡፡ የመንገደ መብራ ግን አሇቀቀንም፤ ስሇዘህ 

አሌሄዴንም፡፡ 
 ንጹሔ አየር ወዯ ውስጥ ተንፍሼ ፊቴን ዜሬ አቀፍኳት፡፡ ላሊ ቅዞት 

 ከጥቂት ጊዚ በሁዋሊ ወዯ ቤቴ ሇመሄዴ ሌብሴን መሇባበስ ጀመርኩ፡፡ 
 ―አሁን መሄዴህ ነው? አትቆይም?‖ 

 ―ነጋ እኮ!‖ 

 ―ገና ዏሥራ አንዴ ተኩሌ ነው‖ አሇች ሰዒት ያሰረችበት እጅዋን ቀና አዴርጋ፡፡ 
 ―ሑሳብ ስንት ነው?‖ አሌኳት በንዳት እቃ እንዯሚገዙ፡፡ ዯስ እንዲሊሊት 

ያስታውቃሌ፡፡ 
 ―አሌፈሌግም፡፡‖ 

 ―ምን?‖ 

 ―አሌፈሌግም፡፡‖ 

 ―እንዳ? ሥራሽ ምን ሆኖ? ዯስ አይሌም፡፡‖  

 ―ስሇወዯዴኩህ ነው--በቃ፡፡‖ 

 ―ውዯጂኝም ገንዖቤንም ውሰጂ፡፡‖ 

 ―እምቢ‖ አሇች፡፡ እንዯሚቀናጡ ሔጻናት ፊቷን ወዯ እኔ አቅርባ አፍዋን 

አሞጥሙጣ፡፡ 
 ወንበር ሊይ አስቀመጥኩሊት፡፡ ከተኛችበት ራቁቷን ተነስታ ብሩን ሰብስባ ካፖርቴ 

ኪስ መሇሰችው፡፡ አንገቴ ሊይ ተንጠሌጥሊ ሳመችኝ፡፡ ግራ ገባኝ፣ ዛብርቅርቅ አሇብኝ፡፡  
 አዴማስ ከአዴማስ ተያይዜ ሳያቋርጥ እንዯሚጮህ ነጎዴጓዴ የታሰርንበት ሰንሰሇት 

ሲነቃነቅ ተሰማኝ፡፡ (33-36) 
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ዮናስ ሰልሜ በማንባቷ በሌቡ እንዯመሳሇቅ ቃጥቶት ነበር፡፡ በመሳሙ ዯግሞ እንዯ 

መሸበር፣ እንዯ መታወክ አዴርጎታሌ፡፡ ‗ይሄ ሇምን ሆነ ?‘ ብሇን መጠየቅ አሇብን፡፡ በዘህ ትዔይንት 

ውስጥ ስዔመት እና ዔንባ የሌቡናን ሁኔታና የኅሉናን ዴባብ የሚጠቁሙ ኮድች ሲሆኑ 

የመተርጎሚያ ዏውዲቸው መጽሏፍ ቅደስ ነው፡፡ በመጽሏፍ ቅደስ ውስጥ ነቢዩ ዮናስ ሇኢየሱስ 

ክርስቶስ ሞትና ትንሣኤ እንዯ ንግር ይቆጠራሌ  (ማቴ 12:40)፡፡ ሰልሜ በፈንታዋ የክርስቶስን 

ስቅሇት (ማር 15፡40-41) እና ትንሣኤ (ማር 16፡1) ከተመሇከቱ ሦስት ሴቶች መካከሌ አንዶ ናት 

(ከመግዯሊዊት ማርያም እና ከያዔቆብ እናት ማርያምጋር)፡፡ ሁሇቱ ዮናሶች ትይዩ ስሇመሆናቸው 

ዯጋግሜ ጠቁሜያሇሁ፡፡ የአዲምን ሰልሜ፣ በስም ከኅብራይስጧ ሰልሜ ጋር፤ በግብር ዯግሞ 

ከመግዯሊዊት ማርያም ጋር አዙምዯን ሌናስባት እንችሊሇን፡፡  ሰልሜን በወጉ መረዲት የቸገረው 

ዮናስ፣ ―ትዔዙዛ ስታፈርስ ከኖረች ሌጅ ጋር ሌቦናዬን ታስሬ ተኛሁ‖ ይበሌ እንጂ፣ ይህቺ ሴት እንዯ 

ብለይ ምስልቿ እጅጉን ሰብአዊ ተዯርጋ የተቀረጸች ሰብእና ነች፡፡ አንዴም፣ በጸጋዬ ገብረ መዴኅን 

―ማነው ምንትስ‖ (1966፡ 71-72) ውስጥ የገፋትን ማኅበር የታዖበችው ሴት ―ምንትስ‖ በስሊቅ፣ 

―እነርሱን አርጎብን ጨዋ፣ የሸንጎ የባህሌ አዋይ 

የሥነ-ሥርዒት ዯሊዲይ 

መራጭ ቆራጭ ቀናን ከአባይ 

ጨዋ መሳይ፣ ንጹሔ መሳይ 

ከኔ ምንም ሊይሻለ፣ ዯሞ አኔን ምንትስ ባይ!‖  

 

እንዲሇችው ነው፡፡ ዮናስ ካዯገበት ማኅበር የቀዲው አጉሌ ግምት በጥሌቀት ከተሰማው የሌብ 

እውነታ ጋር አሌገጥም ማሇቱ ነው በስዔመቱ ግራ የመጋባቱ ምክንያት፡፡ በታሪኩ ውስጥ ዯጋግመን 

ያየነው የሰልሜ ዔንባ የጎሰቆሇ መንፈሷ ሇመንጻቱ፣ የጨረቀ ነፍሷ ሇመፈወሱ ምሌክት 

ይመስሊሌ፡፡ (እንግሉዛኛው ―aesthetic purgation‖ ወይም ግሪኩ ―catharsis‖ እንዯሚሇው በሌብ 

ወሇደ ውስጥ በሰልሜ ―ነገረ ኪናዊ ሽረት‖ ተካሂዶሌ፡፡) ዔንባውን ተከትል እንዯ ማሳረጊያ የሔጻን 

ንጽሔና የታከሇበት ስዔመት ይመጣሌ፡፡ ይህንን ዴርጊት ―ፍትወታዊ‖ (erotic) ብሇን በዯፈናው 
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ሌናሌፈው አንችሌም፤ በፍጹም፡፡ ይሌቁንም ሰልሜ ዴኅነቷንና የመንፈስ ብርታቷን ወዯ ዮናስ 

ሇማጋባት የሞከረችበት ትእምርት (redemptive gesture) ነበር፡፡ ሇዘህ ነው በተሳመ ቅጽበት ―ግራ 

እንዯገባው‖፣ ―ዛብርቅርቅ እንዲሇበት‖ ―አዴማስ ከአዴማስ ተያይዜ ሳያቋርጥ እንዯሚጮህ 

ነጎዴጓዴ የታሰሩበት ሰንሰሇት ሲነቃነቅ‖ የተሰማው፡፡ ይሄ የዴኅነት መንገዴ (the journey for 

individution or self realization) ሇመጀመሩ ምስክር ይሆናሌ፡፡ እንዯ ዴኅነት፣ ቤዙነት፣ ፈውስ፣ 

ንስሏ ያለ መንፈሳዊ ሁነቶች አንዴም፣ የሌዔሇ ሰብእን ኑባሬ ያሳስባለ፡፡ አንዴም ዯግሞ ሁነቶቹ 

የሚከናወኑበትን ሥፍራ መንፈሳዊ ሥርዒት የሚፈጸምበት ዏውዴ ያስመስሊለ፡፡ እዘህ ጋር ነው 

እንግዱህ መካነ ዛሙት የቤተ መቅዯስን ሚናና ሙያ የሚጋራው፤ የመንፈሳዊ ሁነቶቹን ባሇቤት፣ 

ሰልሜን ―ቅዴስት‖ እያሰኘ፡፡      

 

የመጨረሻው ቅጽር—የሌቡና አዖቅት 

በዏሣ ነባሪ ከርስ የተመሰሇው የሰልሜ ቤት ዯፍ፣ ዮናስ ሇሰብእና ሇውጥ የሚሻገረው የመጨረሻ 

ቅጽር ―the last threshold‖ ነው፡፡ ―Threshold‖ በጠባብና ዛርው ፍቺው ‖በር‖ አሌያም  ―ዯፍ‖ 

(የግራ የቀኝ መቃኖች የሚመሠረቱበት ከመዛጊያ ሥር የሚውሌ አንጨት) ማሇት ነው፡፡ በጽንሰ 

ሏሳብ ዯረጃ ፍቺውን እያሰፋ የመጣው ይህ መጠሪያ ተጨባጭ ሁነቶችን ብቻ ሳይሆን ሥነ 

ሌቡናዊ ሁኔታዎችን ጭምር ስሇሚጠቀሌሌ አቻው ―ቅጽር‖ ይሆናሌ፡፡ ―ቅጽርን መዛሇቅ‖ ከአንዴ 

ሥፍራ ወዯ ላሊ ሥፍራ በሚዯረግ ጉዜ የሚፈጸም ዴንበር ማቋረጥን፣ ከነባር ሌማዴ ወዯ አዱስ 

ሌማዴ፣  ከዖወትር ዒሇም ወዯ እንግዲ ዒሇም የሚዯረግ ሽግግርን የሚወክሌ ሏረግ ነው፡፡ የሰልሜ 

ቤት በዒሣ ነባሪ ተመስሎሌ ካሌን የቤቱ በር የዒሣ ነባሪው አፍ ነው፤ በኃያሊን መንጋጋዎቹ 

የሚጠበቅ፡፡ አፉ--ቅጽር፣ መንጋጋው--ቅጽር ጠባቂ፣ አፉን ታሌፎ የሚዖሇቅበት ከርስ ዯግሞ 

መቅሰፍት ከበረከት ተሰናኝተው የሸመኑት የዴኅነት ሥፍራ፡፡  
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ሇሥነ ሌቡና ተጋዴል እንዯ ሏፍረት፣ ፍርሃት፣ ጭንቀት፣ ተሳቅቆ፣ ይለኝታ፣ ወዖተ. 

ያለ የስሜት ቀውሶች ቅጽር ጠባቂ ዖቦች እንዯሆኑ ስሇምናውቅ ዮናስ ወዯ ሰልሜ ቤት ሲዖሌቅ 

በሰው አየኝ አሊየኝ መጨነቁንና በመነጽር እና ካፖርት መጨምበለን (camouflaged መሆኑን) (25)  

እንቀበሊሇን፡፡ የማንቀበሇው ተሸማቅቆ የዖሇቀበትን ቅጽር/በር ተሳቅቆ ሲመሇስበት ነው (ገጽ 36)፡፡ 

―[The hero] took a dive into the throat, cut his way out through the belly, and left the monster 

dead‖ እንዱሌ ካምቤሌ (2004፡ 84) ተጋዲሉው ―እውነተኛ ተጋዲሉነቱ‖ እንዱረጋገጥ በዴሌና 

በክብር ከበረከት ጋር መመሇስ አሇበት፡፡ ይህንን ማዴረግ የሚችሇው ዯግሞ ከገዙ ራሱ ውስጣዊ 

እውነታ ጋር መጋፈጥ ሲችሌ ብቻ ነው፡፡ የገጸ ባሔርይው ―ውስጣዊ እውነታ‖፤ ምን ማሇት ነው?  

ይህንን ጥያቄ አፍታትቶ በወጉ ሇመመሇስ ከዩንግ ፍካሬ ሌቡና የማቀንቀኛ ጽንሰ ሏሳቦችንና 

የመፈከሪያ አንጻሮችን እንዋስ፡፡ በሌብ ወሇደ ውስጥ የምናገኛቸው ገጸ ባሔርያት በሙለ በዩንግ 

አርኬታይፕ ከተዖረዖሩ ሚታዊ ምስልች ጋር የሚገጥም ሚና አሊቸው፡፡ ዮናስ (The child: 

Longing for innocence; rebirth; salvation)፣ እግር ከእግር እየተከተለ ሔይወቱን ሇማቅናት 

የሚባትለት እናቱ (The mother: Nurturing; comforting)፣ በነቢዩ ዮናስ ፈሇግ የሚመሩት አያቱ 

(The wise old man: Guidance; knowledge; wisdom)፣ ወስሊታዋ፣ ዋሾዋ፣ አስመሳይዋ፣ ―ፌኳ” 

ሰልሜ (The trickster: Deceiver; liar; trouble-maker)፣ ገርነቷን፣ ፍቅሯንና ንጽሔናዋን በተግባር 

ያሳየችው ባሇ ዒሣ ነባሪዋ ሰልሜ አንዴም (The maiden: Innocence; desire; purity) ናት፡፡ አንዴም 

በዮናስ ተባዔትነት ውስጥ አብራ የበቀሇች ―መልክኣ ሴት‖ (anima)
52

 ትመስሊሇች፡፡ በእርሷ መሪነት 

የዖሇቀው፣ በዒሣ ነባሪ የተመሰሇው ሥፍራ ዯግሞ አንዴም፣ የገዙ ራሱ ሌቡናዊ አዖቅት (the abyss 

of the underworld) ይመስሊሌ፡፡ ―In myth, of course, Psyche is personified as female, creating 

an easy leap of the imagination to Jung‘s anima, or the contrasexual archetype in the male. 

                                                           
52

 Anima (Latin, "soul"). The unconscious, feminine side of a man's personality. She is personified in dreams by 

images of women ranging from prostitute and seductress to spiritual guide (Wisdom). [---] Jung calls the anima 

the archetype of life itself. (133) 
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Anima also means ‗soul,‘ and one anima-task is to help the man integrate that quality of soul 

and to reflect upon meaning, all of which is part of the hero‘s journey toward selfhood, or 

individuation‖ (Porterfield  2009: 100).  

በዘህ ዏውዴ በዒሣ ነባሪ መንጋጋ ሾሌኮ መዛሇቅ ራስን ፈሌጎ ሇማግኘት፣ ያገኙትን ራስ 

ተቀብል ሇሰብእና ሌዔሌና ሇመብቃት፣ በአዱስ ምንትነት ዲግም ሇመወሇዴ የሚዯረገውን መራር 

ትግሌ ይፈክራሌ፡፡ ይህንን መቅሰፍት ከበረከት ተሰናኝተው የሸመኑትን የዴኅነት ጉዜ ነው ካርሌ 

ዩንግ ―The development of consciousness is the burden, the suffering, and the blessing of 

mankind‖ የሚሇው (1972: 248)፡፡ የትግለ መራርነት አንዴም ተጋዲሉው በኢ-ንቁ ሌቡናው ውስጥ 

በሚያዯርገው ጉዜ በሰርክ ሔይወቱ ካሊስተዋሊቸው፣ ዲሩ ግን ህሌውናውን ከሚፈትኑ ስሜቶቹ እና 

እስቦቹ ጋር--ፍርሏት፣ ስጋት፣ ጭንቀት፣ ግራ መጋባት፣ ተስፋ ማጣት፣ ወዖተ. ጋር--መጋፈጡ 

ነው፡፡ ገጸ ባሔርይው እንዱህ ካለ ሌቡናዊ ጣጣዎች ጋር የመተናነቅ የምግባር ግዲጅ 

ይወዴቅበታሌ፡፡ ከዘህ ዒይነቱ ትንንቅና ተጋዴል ነው ዖመናዊውና ሌቡናዊው ጀግንነት ወይም ጸረ 

ጀግንነት፣ አቀንቃኝነት ወይም ተቀናቃኝነት የሚወሇዯው፡፡ ከዘህ በኋሊ ገጸ ባሔርይው የዖወትሩን 

ዒይነት ሰው ሉሆን አይችሌም፡፡ ብ዗ ጊዚ ሇራሱም ጭምር እንግዲ ከሆኑ በጎም ይሁኑ ክፉ 

ምንትነቶች ጋር ይተዋወቃሌ፡፡ በዘህም ራሱን ይወዲሌ፤ ራሱን ያከብራሌ፤ ራሱን ሇአዱስ ኑሮ 

ያጫሌ፡፡ አሌያም ራሱን ይጠሊሌ፤ ራሱን ይጠየፋሌ፤ ራሱን ሇመሇወጥ ቆርጦ ይነሳሌ፡፡  

ከዮናስ ጋር ዖሌቀን በእርሱው ዒይን የተመሇከትናቸው ጽሌመት የተጣባቸው ጭፍግ 

ትዔይንቶች እነዘህ ስሜቶችና እስቦች በተጨባጭ ክሱት የሆኑባቸው ዖይቤዎች ናቸው፡፡ አርጅቶ 

የጠቆረ የጨርቅ ኮርኒስ፣ ጣሳ ሊይ የሚንጠባጠብ የቧንቧ ውሃ፣ በሸረሪት ሌጋግ የተተበተበ ግዴግዲ 

(ገጽ 29)፡፡ በአካሌ ይህንን እየታዖበ በሏሳቡ የተኙበት አሌጋ ―ወዯ ምዴር ውስጥ የገባ‖ እየመሰሇው 

የሚያሰሊስሇው አእምሯዊ ትዔይንት-- የዙገ የብረት ሰንሰሇት፣ አዱስ የብረት ሰንሰሇት፣ እንዯ ዛናብ 
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የሚወርዴ አሲዴ፣ የስኳር ሏውሌት፣ ወዖተ፡፡ አካሊዊ መቼቱን ተገን አዴርጎ የሚያሰሊቸው የገዙ 

ሔይወቱ ፍካሬዎች ጭምር ጽሌመት የተንሰራፋባቸው ናቸው፡፡ ―ከመንገደ የሚመጣው መብራት 

የግዴግዲውን ሽርፍራፊ ተከትል ከራስጌዬ ከፍ ብል ይበራሌ—እንዯ ትንሽ ካርታ፡፡ ግዴግዲው ሊይ 

ያለ ስንጥቆች—ወንዜች—ወዯ ጨሇማው ይፈሳለ—ወዯምንም፡፡ ጉዴጓድች—ሙት እሳተ 

ገሞራዎች አፋቸውን ከፍተው‖ (33)፡፡  

ይህ ጽሌመት የተጫነው ውስጣዊ ዒሇም የዩንግ ዯቀ መዛሙር ኖርትሮፕ ፍራይ 

―demonic imagery‖ ብል ከገሇጸው አመሳሰሌ ጋር በእጅጉ ይገጥማሌ፡፡  

[It is] the world of the nightmare and the scape goat, of boandage and pain and confusion; [---] 

the world also of perverted or wasted work, ruins and catacombs, instruments of torture and 

monuments of folly. And just as apocalyptic imagery in poetry is closely associated with a 

religious heaven, so its dialectic opposite is closely linked with an existential hell, like Dante's 

Inferno, or with the hell that man creates on earth, as in 1984, No Exit, and Darkness at Noon, 

where the titles of the last two speak for themselves. (Frye 1965: 147).    

 

የገጸ ባሔርይው ―ውስጣዊ እውነታ‖ ያሌኩት እንግዱህ ይህንን ጨሇማ የተዯቀዯቀበትን ኢ-ንቁ 

ሌቡና ነው፡፡ የዒሣ ነባሪ አምሳያ ነው ያሌነው መካነ ዛሙት የዮናስ ኢ-ንቁ ሌቡና ሲሆን፣ ሴተኛ 

አዲሪዋ ዯግሞ የገዙ ራሱ ሴቴ ቅጂ ትሆናሇች፡፡ ዮናስ ሞቶ በአዱስ ሌጅነት ሇመወሇዴ ኢ-ንቃቱን 

ማቅናት ነበረበት53፡፡ አርጅቶ የጠቆረውን ኮርኒስ ማፍረስ፤ ሌጋግ ያዯራበትን ግዴግዲ መጥረግ፤ 

የሚያንጠባጥበውን ቧንቧ ማጥበቅ፤ ሰልሜን ከእግር ብረቷ ማሊቀቅ፡፡ ይህንን ሲያዯርግ ሰንሰሇቱ 

ከእጁ ይወሌቃሌ፡፡ የሰረገው አሌጋ ያርጋሌ፡፡ የሔይወቱ ካርታ ይሇወጣሌ፡፡ የሔይወት ወንዜች ወዯ 

ብርሃን ይፈሳለ፤ ያንቀሊፋው የሳይኪ ኢነርጂው እሳተ ገሞራዎች ነፍስ ይዖራለ፡፡ ዲሩ ግን 

አይዖሌቅበትም፡፡ እንዯ ነቢዩ ዮናስ እውነታውን ተጋፍጦ ወዯፊት ከመጓዛ ይሌቅ እንዯ ልጥ 

ሚስት ወዯ ኋሊ ይመሇከታሌ፡፡ ነግቶ ሙለ ብርሃን ሇማየት አይዯፍርም፡፡ ላሉት 11፡30 
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 ―አቀና፤ ሰው የማይኖርበትን አገር፣ ምዴረ በዲን፣ የኾነ ጫካን በሊዩ ሊይ ሰው በማስፈር እህሌን በመዛራት አቃና‖ 

(ተሰማ፡ 739)፡፡ ―ቀና፤ ሇማ፣ ሰመረ፣ በጀ፣ ዯኑ በረሒው፤ ታጠቀ፣ ገበረ አገሩ‖፤ ―አቀና፤  በጦር ኃይሌ ያዖ ተገዥ 

አዯረገ አገርን፡፡ አቀና፤ አሇማ፣ አሳመረ፣ ጠፍ መሬትን‖ (ዯስታ 1078)፡፡ 
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በካፖርቱና በመነጽሩ እንዯተጨነበሇ (personified እንዯሆነ፤ በpersonaው እንዯተከሇሇ)
54

 በአዩኝ 

አሊዩኝ ተሳቅቆ በገባበት በር ተሸማቅቆ ሉወጣ ሲሌ የት እንዯነበሩ ከማይታወቁ እናቱ ጋር 

ይገጣጠማሌ፡፡ በስዔመት የሊሊው ሰንሰሇት በሏፍረትና በውርዯት መሌሶ ይጠብቃሌ፡፡  

የቤቱን በር ከፍቼ ስወጣ ሁሇት አሮጊቶች ጋቢ ተከናንበው የመንገደን ጠርዛ ተከትሇው 

ይጓዙለ፡፡ አንዴዋን ሴት አሊውቃቸውም፤ አንዶ ግን እናቴ ናት፡፡ የእሁዴ ቤተክርስቲያን 

ዯወሌ ራቅ ብል ይሰማሌ፡፡  

 ዛም ብሇው ዏሌፈውኝ ከሓደ በሁዋሊ እየተገሊመጡ ተመሇከቱኝ፡፡ የእናቴ እጅ 

ወዯ አፍዋ ሲዯርስ ይታየኛሌ፡፡  

 ዯነገጥኩ፡፡ የረገበ የመሰሇኝ ሰንሰሇት አንገቴ ዗ሪያ ሲጠብቅ ተሰማኝ፡፡ ሇራሴ 

ተነጫጭኩ፡፡ (36) 
 

አዲም በ―ግሌገሌ ብሊሽ‖ እንግዲውን የሰው ሌጅ ውስጣዊ ዒሇም ከፍ ባሉ ዘይቤዎች እና ትእምርቶች 

ሇመከርተስ የሞከረ ይመስሇኛሌ፡፡ (―ከረተሰ፤ በክርታስ ሊይ ጣፈ፤ ሣሇ፣ ነዯፈ፣ መሰሇ፣ በገረ፣ 

አነሣ፤ የመሌክ፣ የጥፈት) (ኪዲነ ወሌዴ 551)፡፡  

 

የጤፍ አስተማስል 

 

የጥቅለን የነገረ ሰብእ ዔጣ ከዔንቁሊሌ፣ ከአእዋፍ፣ ከዏሣ ነባሪ አብራክ ሇመክፈሌ የሚሞክረው 

አዲም፣ ኢትዮጵያ በቋንቋ ሊይ የተመሠረተ ፌዯራሊዊ ሥርዒት ማንበሯን ተከትል በጭብጥ ዯረጃ 

ሁሇት የአትኩሮት እና የአንጻር ሇውጦችን አዴርጓሌ፡፡ የመጀመሪያው ሇውጥ፣ ሌብ ወሇድቹን 

በዖመናዊ የኢትዮጵያ ታሪክ ውስጥ በተከሰቱ ዒበይት ሁነቶች ሊይ የመመሥረት ዛንባላ ማሳየቱ 

ሲሆን፤ ሁሇተኛው ዯግሞ ከአገረሰባዊ ኪኖች፣ ዔዯ ጥበቦች እና ዔሤቶች በመነጩ ንጽረቶች እና 

ርእዮቶች አማካይነት ብሓራዊ ምንትነትን ሇመቅረጽ ወዯ መሞከር መሸጋገሩ ነው፡፡ እነዘህ ሁሇት 

                                                           
54

  Facing the outer world, the rampart is formed by the so-called persona, which is the Latin word for an 

actor's mask. Its original function was to signify the role played by an actor, and thus the very word 

contains a certain suggestion of "putting on an act," or "playing to the gallery," that is, appearing as 

something which is just not what we really are. It would be a great mistake to think of the persona as a 

conscious deception. It is something that forms quite naturally from our childhood on, and people often 

find it almost as difficult to see their persona as to become aware of their shadow, animus or anima. 

Barbara Hannah, The Inner Journey: Lectures and Essays on Jungian Psychology (Toronto: Inner City 

Books, 2000, 75) 
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ሇውጦች በአዲም ነገረ ኪን ውስጥ የጤፍ እንጀራ (―ጤፍ‖ እና ―እንጀራ‖) በባህሌ ትእምርትነት 

ገንኖ እንዱወጣ ምክንያት ሆነውታሌ፡፡ እርግጥ ነው ዔንቁሊሌ እና ዒሣ ነባሪ ሇሁሇንተናዊነት 

የቀረቡ ትእምርቶች ስሇመሆናቸው በበርካታ የነገረ ሰብእ ሉቃውንት ተመስክሮሊቸዋሌ፡፡ 

በመሆኑም እነዘህን ሚታዊ መባያዎች ከባህሌ በመነጩ ትእምርቶች ሇመተካት የሚዯረገው 

ሙከራ ከረግረግነትና ከቆንጻይነት ከመነጨ አርበኝነት (superficial nativism) የተሻገረ መሆን 

አሇበት፡፡  አዲም ይህንን ኪናዊ ኃሊፊነት ከፍ ባሇ ብቃት ተወጥቷሌ የሚሌ እምነት አሇኝ፡፡ 

አስከትሇን በስፋት እንዯምንመሇከተው ጤፍ እና እንጀራ የአዲምን የነገረ ኪን ሌማዴ ያበሇጸጉ 

የሰለ-የተቡ ሉባለ የሚችለ አገረሰባዊ ትእምርቶች ናቸው፡፡  

 

ትሌቅ ሔዛብ የሚመገበው ትንሽ እኽሌ? 

―ጤፍ፤ የታናሽ እኽሌ ስም፤ የሣር ዏይነት ሙርዬ የሚመስሌ፡፡ (ተረት)፤ ሳይቸግር ጤፍ ብዴር፡፡‖ 

(ዯስታ 675) 

 

የ―እውነተኛ‖ እንጀራ ህሌውና ከጤፍ ይጀምራሌ ይባሊሌና እሱኑ መነሻ እናዴርግ፡፡ ጤፍ በጄኔቲክ 

አወቃቀሩ እጅግ የተወሳሰበ፣ በጾታ ቅንብሩ የተዯባሇቀ (ፈናፍንት)፣ በምግብ ይዖቱ የበሇጸገ የእህሌ 

ዒይነት እንዯሆነ የአዛርእት ባሇሙያዎች ያስረዲለ (ሰይፉ 1997)፡፡ በቀሇም ስርጭትም ረገዴ 

ወተት ከመሰሇ ነጭ (ማኛ) አንስቶ እስከ ጥቁር ዴረስ የሚዖሌቁ አራትና አምስት ቀሇማትን 

ያቅፋሌ፡፡ ጤፍ በመጠን በአነስተኛነቱ ―ዛነኛ‖ ነው፡፡ ሇምሳላ፣ አንዴ የስንዳ ቅንጣት በአማካይ 

ከአንዴ መቶ ሃምሳ የጤፍ ቅንጣቶች ጋር እኩሌ እንዯሆነ ይገመታሌ፡፡ ይህ ዯግሞ ―ከትውሌዴ 

ሥፍራው‖ አሌፎ በዒሇም ካለ የእህሌ ዛርያዎች በሙለ በመጠን ትንሹ ያዯርገዋሌ፡፡ ሰይፉ ከተማ 

በመስኩ ሊይ የተካሄደ ምርምሮችን በከሇሱበት ጽሐፋቸው እንዯሚያስረደን፣ የጤፍን የትውሌዴ 

ቦታ በእርግጠኝነት መናገር ቢከብዴም፣ ጄኔቲካዊ ብዛኸነቱን በማጤን ኢትዮጵያ እናት ምዴሩ 

ሌትሆን እንዯምትችሌ መገመት አስቸጋሪ አይሆንም፤ ―[T]he genetic diversity for teff exists 
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nowhere in the world except in Ethiopia, indicates that tef originated and was domesticated in 

Ethiopia‖ (12)፡፡ ጤፍ እጅግ ጥንታዊ ከሚባለ ጥቂት የእህሌ ዖሮች መካከሌ አንደ ነው፡፡ በዘህ 

የእህሌ ዖር ሊይ ከተካሄደ ምርምሮች መካከሌ ብ዗ዎቹ፣ Nicolai Vavilovን (1951) መሠረት 

በማዴረግ ጤፍ፣ ቅዴመ ክርስቶስ ከ4000–1000 በኢትዮጵያ ውስጥ እንዯበቀሇና ተስፋፍቶ 

እንዯሇመዯ ይገምታለ፡፡ 

ቀዯም ያለ ጥናቶች እንዯሚያሳዩን (ሇምሳላ፣ ስትዋርት እና አስናቀ 1962፡ 127፤ መሊክ 

1966፡ 268) ጤፍን ሇሰው ሌጅ ምግብነት በማዋሌ ረገዴ ኢትዮጵያ ከዒሇም ብቸኛ አገር ነበረች፡፡ 

ዙሬ፣ በተሇይ በአውሮፓና በሰሜን አሜሪካ በሚኖሩ፣ እንጀራን መሇያቸው ባዯረጉ በነባሬ ባዔዴ55
 

(diaspora) ኢትዮጵያውያን በሚተዲዯሩ ምግብ ቤቶች (ሬስቶራንቶች) አማካይነት ዛናን ያተረፈው 

ይህ የእህሌ ዖር የኢትዮጵያን ዴንበር ተሻግሯሌ፡፡ በጣዔሙ፣ በምግብ ይዖቱና ሇጤና ባሇው 

ጠቀሜታ ከተመጋቢው እኩሌ በሥነ ምግብ ተመራማሪዎች ዖንዴ ተወዲጅ የሆነው ጤፍ 

በትሌሌቆቹ የዒሇም የመገናኛ ብ዗ኋን ሳይቀር (ሇምሳላ፣ በBBC, VoA, The Washington Post, 

The Guardian, The New York Times, ወዖተ.) ―the next ‗super grain‘ of the World‖ የሚሌ 

መወዴስ ይወርዴሇታሌ፡፡  

እንዱህ ያሇው የባሔርይ ውስብስብነት፣ የጾታ መንታነት፣ ኅብረ ቀሇማዊነት ጤፍን 

ሇብሓራዊ ትእምርትነት የተመቸ ያዯርገዋሌ፡፡ ይህ ብቻ አይዯሇም፤ በዘህ ዛንቅ ተፈጥሮ ሊይ 

እየገነነ የመጣው ዒሇም አቀፋዊ ዛናና ተቀባይነት ሲታከሌበት ትእምርታዊነቱን ከኢትዮጵያ 

ዴንበር የማዖሇሌ ፋይዲ አሇው፡፡ አንዴ ትእምርት ―ብሓራዊ‖ ይሆን ዖንዴ ቢያንስ ቢያንስ በአንዴ 

ተፈጥሯዊና ባህሊዊ ዏውዴ ውስጥ ረጅም ዖመን ማስቆጠር እና በስርጭቱ ከአገሪቱ መሌክዒ ምዴር 

                                                           
55

 ይህን ሏረግ ከተሰማ ሀብተ ሚካኤሌ ነው የተዋስኩት፤ ―ነባሬ ባዔዴ‖፤ ከሌዩ ሌዩ አገር እየፈሇሱ የሚመጡና 

በንግዴ፣ በጎሳነት፣ በዚግነት ዏብሮ የሚኖር ነባሬ ባዔዴ ይባሊሌ‖ (ተሰማ 655)፡፡ 



167 
 

ሰፊውን ማካሇሌ አሇበት፡፡56
 በኢትዮጵያ ውስጥ ከሦስት ሺህ በሊይ ዖመናትን ያስቆጠረው፣ ከአገሪቱ 

ሔዛብ መካከሌ 70 ከመቶው በእንጀራ መሌክ የሚመገበው ይህ የእህሌ ዖር (ታዯሠ 2017፡ 50) 

በሦስቱ ዏበይት የሥነ ሌሳን ቡዴኖች ተቀራራቢ ስያሜም አሇው፡፡ በአማርኛ ―ጤፍ‖፣ በኦሮምኛ 

―tafi‖ በትግሪኛ ―ጣፍ‖፡፡  

ጤፍ ኢትዮጵያውያን ጥሌቅ ከሆነ ጊዚ፣ የጋራ ታሪካቸውን፣ ርእዮታቸውንና 

ንጽረታቸውን የሚጠሌቁበት፤ ሩቅ ከሚባሌ ትናንት የወሌ ሌቡናቸውንና ምንትነታቸውን 

የሚያዯሩበት ―ቁሳዊ‖ ዔሤት ነው፡፡ ቤኔዱክት አንዯርሰን፣ ―It is the magic of nationalism to turn 

chance into destiny‖ (1983፡ 12) እንዲሇው ዔጣ ፈንታቸው ጭምር ተጠሊሌፎ የተሰናኘበት የወሌ 

ዔሤት፡፡ እንዱህ ያሇው ዔሤት በጥሌቅ ጊዚ እና በጽኑእ መሠረት ሊይ የሚቆም አገር ሇማነጽ ምቹ 

ዔዴሌ ይፈጥራሌ፡፡ ከጤፍ የሚሠራው እንጀራ ዯግሞ ይህንን ዔዴሌ ያሰፋዋሌ፡፡ እንዳት ቢለ፣ 

እንጀራ አንዴም፣ ኢትዮጵያውያን በወሌ ይገባኛሌ የሚለት ገበታ ይመስሊሌና፡፡ አንዴም የገበታው 

ቅርጽና ሥርዒት ሇማኅበሩ በሌቡና የመፈቃቀዴ-- በመንፈሰ የመሸመን፣ በነፍስ የመጣመር-- 

ምሣላ ይሆናሌ፡፡ እንዯዘህ ዒይነቱ ማኅበራዊ መፈቃቀዴ አገር በጥብቅ መሠረት ሊይ ትቆም ዖንዴ 

ከሚያስፈሌጉ ጥሌቅ ስሜቶች መካከሌ አንዯኛው ነው፡፡ አንዴ ማኅበር ዔጣውን ከቋጠረበት ሩቅ 

ትናንት በተጨማሪ ነገውን የሚዋጅበት የጋራ ስኬት ያስፈሌገዋሌ፤ ከዘህ ስኬቱ የሚመነጭ የወሌ 

ስሜት--ብሓራዊ ክብርና ኩራት ጭምር፡፡ ዙሬ ሊይ ምዔራባውያኑ የመገናኛ ብ዗ኸን የጤፍን ሥነ 

ምግባዊና ጤና ነክ ፋይዲ አስመሌክተው በተዯጋጋሚ የሚያወርደትን ውዲሴ ማዴመጥ አዱስ ነገር 

                                                           
56

 ጤፍ ከኢትዮጵያ ውጪ ሇሰው ሌጅ ምግብነት የዋሇበት ማኅበረሰብ አሇ ከተባሇ ኤርትራንና ኬንያዊ ኦሮሞዎችን 

መጥቀስ ይቻሊሌ፡፡ ሇረጅም ዖመናት ከኢትዮጵያ ጋር የኖረችው ኤርትራ፣ ራሷን ችሊ ጎጆ ስትወጣ ስሙንም ግብሩንም 

ይዙ መሄዶ ብ዗ም የሚያስገርም አይመስሇኝም፡፡ ምናሌባት እንግዲ ሉሆን የሚችሇው የኬንያ ኦሮሞዎች ጤፍን 

ከመመገብ ባሇፈ፣ ከጤፍ ሊዖጋጁት ምግብ ከኦሮምኛው ―ቢዳና‖ ይሌቅ ከአማርኛው ጋር የሚቀራረብ ስም 

መስጠታቸው ነው፡፡ ―In Kenya, it is mainly eaten by the Oromo groups including the Borana. The flour is used in 

preparation of Ethiopian bread known as injera (Ethiopia) or anjera (Borana), porridge and cakes.‖ (Ruth K. 

Oniang‘o 2003፡ 333)፡፡  
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አይዯሇም፡፡57
  በዘህ ዒይነቱ ውዲሴ ጤፍ ዒሇም አቀፍ ዛና አግኝቷሌ፡፡ ይህንን ዛና ተከትል ሉመጣ 

የሚችሇው ኢኮኖሚያዊ ጠቀሜታ እና ማኅበራዊ ከፍታ ብሓራዊ ክብርና ኩራትን የመከሰት አቅም 

አሇው፡፡  

የጤፍ ታሪካዊ፣ ባህሊዊ እና ማኅበረ-ኢኮኖሚያዊ ፋይዲው፣ አንዴም በመከባበር ሊይ 

የተመሠረተ አንዴነትን ሇመፍጠር የሚያግዛ፤ አንዴም በጎሣ፣ በሃይማኖት እና በቋንቋ 

ምክንያቶች የተፈረቀቀውን ብሓራዊ ሌቡና (national psyche) ሇማከም የሚያስችሌ ዔዴሌ 

እመስጠቱ ሊይ ነው፡፡ እንዱህ ዒይነቱን የስሜት እና የንቃተ ኅሉና ሁኔታ ነው የማኅበራዊ ሳይንስ 

አጥኚዎች ―የሔዛቦች ማኅበራዊ ሥነ ሌቡና‖ የሚለት፡፡ ―[The social psychology of nations] 

includes national identity (the individual‘s sense of belonging to a group), and national pride 

(self-association with the success of the group). National pride is related to the cultural 

influence of the nation, and its economic and political strength—although they may be 

exaggerated. However, the most important factor is that the emotions are shared‖ (Chatturvedi 

2005: 82)፡፡ 

አዲም ዙሬ የዯረሰበት የጤፍ ኪነት እና ፖሇቲካ (the poetics and politics of teff) ከ30 

ዒመታት ያሊነሰ የተመስጦና የጥበብ ሌምምዴ ውጤት ነው፡፡ ይህ ሌምምዴ በአዲም ሚቶልጂ 

ውስጥ ቁሌፍ ሇሆነው ርእዮተ ዒሇማዊ ቅኝት--ሇተርታና ሰርካዊ ህሌውናዎች ሇሚያዯሊ ርእዮት--

ተገዢ ነው፡፡ ይህንን መሠረታዊ ነጥብ በተጨባጭ ሇማሳየት እንዱያስችሇኝ በብሓራዊ ምናብና 

አስተማስል መታገጊያነት ጸጋዬ ገብረ መዴኅንን ማንጸሪያ ሊዴርግ፡፡ ጻጋዬና አዲም በዔዴሜ፣ 

በዖውግ ምርጫ፣ በርእዮተ ዒሇም ቅኝት እጅግ ቢሇያዩም በሚት አጠቃቀማቸው እና ጥሌቅ በሆነ 

                                                           
57

 ሇምሳላ The Guardian የተባሇው የእንግሉዛ ጋዚጣ ―Move over quinoa, Ethiopia's teff poised to be next big 

super grain‖ በሚሌ ርእስ ስር ተከታዩን መረጃ አስነብቧሌ፡፡ ―Rich in calcium, iron and protein, gluten-free teff 

offers Ethiopia the promise of new and lucrative markets in the west. [---] Outside diaspora communities in the 

west, teff has flown under the radar for decades. But growing appetite for traditional crops and booming health-

food and gluten-free markets are breathing new life into the grain, increasingly touted as Ethiopia's ‗second gift 

to the world‘, after coffee.‖ (Claire Provost and Elissa Jobson, Thursday 23 January 2014) 

 https://www.theguardian.com/global-development/2014/jan/23/quinoa-ethiopia-teff-super-grain   
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የጊዚ አፈጣጠራቸው ሇንጽጽር የሚያመች ተቀራራቢነት አሊቸው፡፡ ሁሇቱም ከኢትዮጵያ ዔሤቶች 

የሚመነጭ ብሓራዊ ትእምርትና ሚት ሇመቅረጽ ብ዗ ዯክመዋሌ፡፡ በዘህ ረገዴ የአዲም ጤፍ እና 

የጸጋዬ አባይ ትይዩ ምስልች ናቸው፡፡ አባይ በርዛመት ከዒሇም ትሌቁ ወንዛ ሲሆን፣ ጤፍ ዯግሞ 

በመጠን ከአዛእርት ሁለ ትንሹ የእህሌ ዖር ነው፡፡ ጸጋዬ ከአባይ ታሊቅ ኢትዮጵያዊነትን 

ያሰግራሌ፡፡ አዲም ከጤፍ አብራክ ረቂቅ ኢትዮጵያዊነትን ይከፍሊሌ፡፡ የጸጋዬ ብሓራዊ አመሳሰሌ 

ሇኅሩያኑ የሚያዯሊ ―elitist‖ በመሆኑ የርእዮተ ዒሇም ቅኝቱ ከአዲም ይሇያሌ፡፡ ይህ ማሇት በገነኑ፣ 

ባሸበረቁ እና ተሠርተው ባሇቁ ብሓራዊ ምስልች ይሳባሌ ማሇት ነው፡፡ እንዯ አባይ እና አዋሽ ባለ 

ባሇግርማ ወንዜች፣ ቴዎዴሮስን እና ምኒሌክን በመሰለ ታሊሊቅ ነገሥታት፣ እንዯ አዴዋ እና 

መቅዯሊ ባለ የጦር ዏውዴማዎች መገሌገሌን ይመርጣሌ፡፡ በእሳት ወይ አበባ ውስጥ የታሪካዊ እና 

መሌክአ ምዴራዊ ግጥሞች የመብዙታቸው ዏቢይ ምክንያት ይኼው ይመስሇኛሌ፡፡  

በተገፉ ጥቃቅን ሰብእናዎች እና ሁነቶች ሊይ የሚያተኩረው የአዲም ብሓራዊ ምሰሊ 

ርእዮተ ዒሇማዊ ቅኝት (―history from below‖) ይመስሊሌ፡፡ ከተረት የመሇመሇውን ስንዛሮ 

የብሌጣብሌጥነት መሇያ አራግፎ፣ ―መንኮብያ‖ የሚሌ ጭማሪ ስም ሰጥቶ ወዯ ሚታዊ ምስሌነት 

እንዲሳዯገው ሁለ የተናቁትን፣ ከቁጥር የማይገቡትን ተርታ ህሌውናዎች በራሱ እጅ  አበሌጽጎ 

ሇብሓራዊ ትእምርትነት ያበቃቸዋሌ፡፡ በስንብት ቀሇማት ውስጥ የትዔግስት ―ሌጆች‖፣ ―ገሊ 

ቸርቻሪዋ‖ ቹቹና የቡና ቤቱ አሇቃ ዯበላ የኢትዮጵያዊነት ርእይ ማዯሪያዎች ናቸው፡፡ በመሲህ 

ዯንብ የተቀረጸው መንኮቢያ ቁራሽ ሇምና በምትኖር ምንደባን ስም ይወጣሇታሌ፤ ሇሆቴሌ ቤት 

አሰተናጋጅ በራዔይ ይገሇጣሌ፤ ኑሮ ካጎሳቆሊት ጉሌት ቸርቻሪ በዴንግሌና ይወሇዲሌ፡፡ አዲም ጤፍን 

ወዯ ሚታዊ መባያነት ሇማሸጋገር ሲያስብ በተመሳሳይ ፕሮሲጀር ውስጥ ማሇፍ ነበረበት፡፡ በዒሇም 

ምግብ ዴርጅት ገጽ ሊይ ሰፍሮ እንዯምናነበው፣ ጤፍ ከኢትዮጵያ ውጪ ባለ አገራት፣ ሇምሳላ 

በዯቡብ አፍሪካ እስከ ቅርብ ጊዚ ዴረስ ከከብቶች ቀሇብነት ባሇፈ የአፈር መሸርሸርንና የውሃ ብክነትን 
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ሇመቀነስ ታስቦ የሚሇማ (―cultivated as a cover and forage crop‖) ―ተራ ሣር‖ ነበር፡፡58
 ተወዲጅ 

ነው በሚባሌባት እናት አገሩም ቢሆን በመጠን ማነሱን ታክከው የሚቀርቡ ንጽጽሮች አጓጉሌነት 

አያጣቸውም፡፡ ሇአብነት ―ከመጤፍ አሌቆጠረኝም‖ እና ―ሰው ጤፉ‖ የሚለ አገሊሇጾች መዋረዴንና 

መርከስን በገሏዴ ያውጃለ፡፡  

በጤፍ ሊይ ከተካሄደ ምርምሮች መካከሌ አንዲንድቹ በእግረ መንገዴ የቃለን ሥነ ሌሳናዊ 

ዲራ ሇማመሌከት ሲሞክሩ ይገጥመናሌ፡፡ በምርምሮቹ ግምት ―ጤፍ‖ የሚሇው መጠሪያ የተገኘው 

―ጠፋ‖ ከሚሇው ቃሌ ነው--ጠፋ፣ መኖር አቆመ፣ ህሌውናው አበቃ እንዯማሇት፡፡ በላሊ ቋንቋ 

የመጠኑ አነስተኛነት ከመኖር ይሌቅ ሊሇመኖር ይቀርባሌ እንዯማሇትም ነው፡፡ እስካሁን ዴረስ 

ባዯረኩት ፍተሻ ሇእንዱህ ያሇው ፍቺ መዛገበ ቃሊዊ ዋቤ ማግኘት አሌቻሌኩም፡፡ በእኔ ግምት 

―ጤፍ‖ ከመጥፋት የተዙመዯበት መንገዴ ከሥነ ሌሳናዊ የፍቺ ሥርዒት ይሌቅ ሇአገረ ሰባዊ ቃሌ 

ፈጠራ (folk etymlogy) የሚቀርብ ይመስሊሌ፡፡ ይህንን እውነታ ምርምሮቹ ሌብ ያለት 

ባይመስሇኝም ገራገር የሚመስሇውን የፍቺ መሊ ምት ከፍ ሊሇ ሏቲት ሌንገሇገሌበት እንችሊሇን፡፡ 

ሇምሳላ፣ የ―ጤፍ‖ የፍቺ ነቅኡ ―ጠፋ‖ የሚሇው ግስ ከሆነ፣ አንዴም፣ ጤፍ የምንሇው፣ በጣት 

የምንቆነጥረው ዯቃቅ ነገር በተጨባጭ አሇመኖርን ያስተማስሊሌ (the representation of absence, 

the visibility of invisibilty) እንዯማሇት ነው፡፡  አንዴም፣ ሇሚት ትሌም እንዯ ጀርባ አጥንት 

ሇሚቆጠረው የተቃራኒዎች መቃሇጥ በማዴሪያነት ያገሇግሊሌ፡፡ አንዴም ዏውራውን የሚቶልጂ 

መሻት--የመነሻዎች ሁለ መነሻ የመሆንን፣ ከምንምነት ነቅእ የመፍሇቅን መሻት--ይጠሌፍሌናሌ፡፡ 

ጤፍ አሇመኖርን ከወከሇ ከጤፍ የምንጠሌቀው ―ኢትዮጵያዊነት‖ ከእመ አበ አሌቦ እንዯተገኘ 

(creation ex nihilo, that is, creation from nothing) ይቆጠራሌ፡፡ በዖይቤ ተራ እንነጋገርና 

የኢትዮጵያ ገበሬ ―አሇመኖርን‖ ይዖራሌ፡፡ እናቶች ዯግሞ ከአሇመኖር ማሔጸን ―እንጀራን‖ የመሰሇ 
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 ―Traditional Crop of the Month,‖ FAO, https://www.fao.org/traditional-crops/teff/en/. 
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ግ዗ፍ ኑባሬ ያዋሌዲለ እንዯማሇት ነው፡፡ እንዱህ ያሇው ሏቲክ ሇአዲም በ―በብለየ መዋዔሌና‖
59

 

ዯንብ ኢትዮጵያንና ኢትዮጵያዊነትን አጥሌቆ የሚተክሌበትን ረቂቅ ዏውዴ ይሰጠዋሌ፡፡ ‗ኢትዮጵያ 

የተፈጠረችው ከጊዚ ጋር እንጂ በጊዚ ውስጥ አይዯሇም‘ የሚለ የሚመስለት ሌብ ወሇድቹ በነገሮች 

ውስጥ ኹለ የዖመንን ሥር ሲምሱ፣ የጊዚን ጥሌቀት ይበሌጥ ሲያጠሌቁ የመኖራቸው ምሥጢርስ 

ይኼው አይዯሌ?  

 ―ዖፍጥረት‖ን መሌሶ (ወይንም ከሌሶ) ሇመጻፍ የሞከረበትን አጭር ሌብ ወሇዴ፣ ―በሇስ‖ን 

አስረጂ እናዴርግ፡፡ ―በሇስ‖ በ1987 ተጽፎ፣ እቴሜቴ ልሚ ሽታ በሚሌ መዴበሌ ውስጥ ከላልች 

ስዴስት ሌብ ወሇድች ጋር ተዲብል በ2001 ታትሟሌ፡፡ ታሪኩ የሚከናወነው ግእዛ በሚነገርበት፣ 

በአራቱም አቅጣጫ መሊእክት በሚጠብቁት፣ ዗ሪያውን የግዮን ወንዛና የ―ፃና‖ ሏይቅ በከበቡት፣  

―የዯኑ ሊይና ታች በወፎችና በአራዊት ቅዲሴ [ባ]በዯ‖ ውብ ሥፍራ ውስጥ ነው፤ የዘያ ስፍራ 

መጠሪያ ―ገነት‖ ይባሊሌ፡፡ ―ከነዘህ ሁለ መሳጭ ተክልችና አነሁሊይ የተፈጥሮ ጣዔመ ዚማዎች 

ዖሌቃ የምትታይ የሏመሌማሌና የቀሇም ዴምብሌ የመሰሇች፣ የቅጠልቿና የፍሬዎቿ ሔብረት 

ዏይንና ሌብ የሚስብ ዙፍ አሇች፡፡‖ ―ከሊይ እስከታች ዏይን በሚማርኩ እና ጠረናቸው በሚመስጥ 

ፍሬዎች ከአመት አመት‖ የምትሸፈን፡፡ ―የበሇስ ዙፍ ይሎታሌ፡፡‖ ―ከዘህች ዙፍ ፍሬዎች ግን ማንም 

በፍፁም ሇቅሞ እንዲይበሊ ተከሌክሎሌ፡፡‖ አዲም እና ሓዋን በእባብ ውስጥ ባዯረ ክፉ መንፈስ 

መሪነት ሔግ አፍርሰው የበሇስ ፍሬ ይበሊለ፡፡ የበሇስ ፍሬ ሽፋኑ ከሾሊ፣ ሌቡ--የፍሬው ኃይሌና 

ጣዔም ማዯሪያ የሆነ፣ ―ምት‖ ያሇው ሌብ--ከጤፍ የተሠራ ነው፡፡ ―ሓዋን እጇን ሰዲ ፍሬውን 

ያዖች፡፡ ከፍሬው ሆዴ ውስጥ ንቅናቄ የሰማች መሰሊት፣ እንዯ ትንኝ ሌብ ምት፡፡ በዴንጋጤ በሇሷን 

ሇቃ እጇን ስትመሌስ ጣቶቿን ወዯ አፏ ወዯ ከንፈሮቿ ወሰዯች፡፡ የፍሬውን የጣዔም አስማት 

                                                           
59

  ―ብለየ መዋዔሌና፤ ቀዲማዊነት፤ ቅዴምና፤ ዒሇም ሳይፈጠር ዖመን ሳይቆጠር ቅዴመ ዒሇም መኖር‖ (ኪዲነ ወሌዴ 

272)፡፡ 
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ያወቀችው ይኼን ጊዚ ነው፡፡ ሰውነቷ የሞቀ፣ ዯሟ አዱስ ኃይሌ ያገኘ፣ ከውስጥ በሁሇመናዋ 

ተሰምቷት የማያውቅ ፍስሏዊ ስሜት የፈነዲ መሰሊት‖ (148-149)፡፡  

ዔጸ በሇስ አንዴም የዔውቀት አንዴም የሞት ትእምርት ነው፡፡ ―እግዘአብሓር አምሊክም 

ሰውን እንዱህ ብል አዖዖው፦ ከገነት ዙፍ ዅለ ትበሊሇኽ፤ ነገር ግን፥ መሌካምንና ክፉን 

ከሚያስታውቀው ዙፍ አትብሊ፤ ከርሱ በበሊኽ ቀን ሞትን ትሞታሇኽና‖ (ዖፍ. 2፡ 16-17)፡፡ በዘህ 

ዏውዴ ውስጥ ዔውቀትና ሞት የአንዴ ክስተት ሁሇት ገጾች ይሆናለ፡፡ ፍሬው በተበሊ ቅጽበት ዏይን 

ይገሇጣሌ (ዔውቀት)፤ ዔጣ ፈንታ ይቆረጣሌ (ሞት)፡፡ እነዘህ፣ በአንዴ ህሌውና የተሳሰሩ የነገረ 

ሰብእ ገጾች በሌብ ወሇደ ውስጥ እንግዲ በሆነ ስሌት ተነዴፈው እንመሇከታሇን፡፡ የአዲም በሇስ ሽፋኑ 

ከሾሊ፣ ሌቡ ዯግሞ ከጤፍ የተሠራ ነው፡፡ የበሇስ ―ሌብ‖  አንዴም ሇሔይወት ምሌክት የሚሆን 

―ምት‖ (as a sense of movement) ስሊሇው፣ አንዴም የፍሬው ኃይሌና ጣዔም ማዯሪያ በመሆኑ 

የዔፁ ወሳኝ ክፍሌ (vital part) ነው፡፡ በላሊ ቋንቋ ―የበሇስ ሌብ‖ ሥርዒተ ዒሇሙ የተቋጠረበት የነገረ 

ፍጥረት ነፍስ (the cosmic soul) ነው ማሇትም እንችሊሇን፡፡ ዒሇም/ሔይወት የበሇሱን የሌብ ምት 

(rhythm) ተከትል ይተነፍሳሌ/ይንቀሳቀሳሌ እንዯማሇት፡፡ ሓዋንና አዲም ይህንን የበሇስ ክፍሌ 

በበለ ቅጽበት ሁሇት ነገር ይከሰታሌ፡፡ አንዯኛ ዒይነ ሌቡናቸው ተገሌጦ  አካባቢያቸውን በእንግዲ 

ስሜት ይቃኛለ፤ ሁለተኛ፣ የገዙ ራሳቸውን መራቆት የመገንዖብና ወዯ ዴርጊት የመሸጋገር አቅም 

ያገኛለ፡፡ በመሆኑም የበሇስ ሌብ የተሠራበት ―ጤፍ‖ የነገረ ፍጥረት ንቃተ ኅሉና ምንጭ (as a 

source of cosmic consciousness) ተዯርጎ ሉቆጠር ይችሊሌ፡፡  

ኪዲነ ወሌዴ የበሇስን ምንነት በተከታዩ መንገዴ ይዯነግጋለ፡፡ ―ከወይን ጋራ የሚተከሌ፤ 

የሾሊ ወገን፡ ወተታም፡፡ ዔንጨቱም ፍሬውም በሇስ ይባሊሌ፡፡‖ በፍካሬ ዯረጃ ሲያስረደን እንዱህ 

ይሊለ፤ ―በሇሶን፤ ዔፀ አእምሮ፤ የገነት በሇስ፤ አዲምና ሓዋን ፍሬውን በሌተው ቅጠለን የሇበሱት፤ 

ኋሊም የሌዯት ሇት በታምራት መሌአክ አምጥቶሊት ዲግማዊት ሓዋን ሇሌጇ ሇዲግማይ አዲም 
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ያሇበሰችው‖ (274)፡፡ ከዘህ ብያኔ ሁሇት ሏሳቦችን ማንጠር እፈሌጋሇሁ፡፡ የመጀመሪያው ሏሳብ 

የበሇስን ፍሬና ቅጠሌ ዛምዴና ይመሇከታሌ፡፡ የሁነቱ ቅዯም ተከተሌ ―ፍሬውን በሌተው ቅጠለን 

ሇበሱ‖ መሆኑ ያጋጣሚ ጉዲይ አይዯሇም፡፡ ይሌቁንም በምክንያትና ውጤት ዛምዴና ሊይ 

ሇተመሠረተ ተጠየቅ ተገዢ ነው፡፡ አዲምና ሓዋን የበሇስን ፍሬ በመብሊታቸው ምክንያት 

ዏይናቸው ተገሇጠ፡፡ አካሊቸውን የወረሰው ፀጉር ረገፈ፡፡ የሌብስ አስፈሊጊነት በሁሇት ምክንያቶች 

የተከሰተ ነው፡፡ አንዯኛ፣ የዏይናቸው መገሇጥ በፈጠረው ሏፍረት፤ ሁሇተኛ፣ የፀጉራቸው መርገፍ 

ባስከተሇው መራቆት፡፡ በመሆኑም ፍሬውን ተከትል የመጣው የበሇስ ቅጠሌ አንዴም ሏፍረትን 

መከሇያ፣ አንዴም ቁርን መጠሇያ ሆኖ ያገሇግሊሌ፡፡ ፀጉር በዘህ አገባቡ የእንስሳ ሌብስ ነው፡፡ ―ክፉና 

ዯግ የሚያስሇየውን‖ ዔፀ አእምሮ በበለ ቅጽበት የፀጉራቸው መርገፍ ከ“እንስሳነት” ወዯ ―የሰው 

ሌጅነት” የተካሄዯውን ሽግግር በተጨባጭ ይከስታሌ፡፡ የሰው ሌጅነት ከአእምሮ ጋር ፍርሏት 

አሇበት፤ ሏፍረት አሇበት፤ ዯስታና ሏዖን አሇበት፤ ተስፋ ማዴረግና ተስፋ ማጣት አሇበት፤ 

መጻተኝነትና ባይተዋርነትም አሇበት፡፡ 

ፍሬውን አስገባችሇትና ገመጠ፡፡ በአፉ ዲርና ዲር ምራቅ ወጣ፡፡ ቅባት ፈሰሰ፡፡ ‗ይጣፍጣሌ‘ 

ብል ሇመናገር አፉን ሲከፍት …… የሆነ ነገር ትዛ ብልት ዯነገጠ፡፡ ሓዋንን ትኩር ብል 

አያት፡፡  

―ከየት አገኘሽው?‖  

―ከዘያ‖ አሇችው ወዯ በሇስ ዙፍ ጠቁማ፡፡ [---] 

የዋጠውን ሇመትፋት ቢስሌና ዯረቱን ቢመታ መንገዴ የጀመረው በሇስ በራሱ ቅባት 

እያዲሇጠ ወዯ ሆደ ወረዯ፡፡ ያኔውኑ አዲምን የሸፈኑት ፀጉሮች ከገሊው ሊይ ከሥራቸው 

እየተነቀለ ነፋስ ውስጥ እንዯ እፉዬ መብነን ጀመሩ፡፡ አዲም የሆነው ሁለ ነገር ገብቶት 

ማሌቀስ ሲጀምር፣ ሓዋን አዱስ ፀጉር የሇሽ ትከሻውን አቅፋ ራሷን ራሱ ሊይ አስዯግፋ እንዯ 

ማዖንና እንዯ ይቅርታ ዒይኖቿን ጨፈነች፡፡ [---] 

እንዯዙ ተዯግፋው የጋራ ስቃያቸውን ሲሰቃዩ፣ በብርዴ ሲንዖረዖሩ፣ በፍርሃት ሲርበዯበደ 

የእሱን አታውቅም እንጂ እሷ ስም ሌትሰጠው ያዲገታት ጥ/ትሌቅ ብቸኝነት ተሰማት ……  

(153) 
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ከኪዲነ ወሌዴ ፍካሬ የምናነጥረው ሁሇተኛው ጉዲይ ―በሇስ‖ ራሱ ነው፡፡ መጽሏፍ ቅደስ 

―በገነት መካከሌ ካሇው ከዙፉ ፍሬ‖ (ዖፍ. 3፡3) እንዲይበለ መከሌከሊቸውን ከመጠቆም ባሇፈ የዙፉን 

ምንነት በግሊጭ አይነግረንም፡፡ የአገራችን ባህሌ ይህንን ክፍተት በበሇስ ሲሞሊው፣ የምዔራቡ ዒሇም 

የእምነት ሌማዴ ሥፍራውን ሇአፕሌ ይሰጠዋሌ፡፡ አፕሌ በአመዙኙ ቀንበጥነትን፣ ዴሪያንና የዴሪያ 

ብሌቶችን የሚያሳስብ የሴትነት ትእምርት ነው፡፡ በሇስ ኪዲነ ወሌዴ ―ወተታም‖ እንዱለት፣ 

እናትነትንና ለልጇ የሔይወት ስንቅ የሆነውን ያጋተ ጡት ያሳስባሌ፡፡ አፕሌ የሓዋን ሌዋጭ 

በመሆኑ አመሳሰለ በጎ አይመስሌም፡፡ የበሇስ ዛምዴና ኪዲነ ወሌዴ ―ዲግማዊት ሓዋን‖ ካሎት 

ከዴንግሌ ማርያም ጋር ነው፡፡ የበሇስ ሌዋጭ የሆነው ጡት በዘህ ግብሩ የምሌጃ፣ የመሇማመኛ፣ 

የምሔረት መግሇጫ ትእምርት ይመስሊሌ፡፡ አንዴም፣ ውዲሴ ማርያም፡ ንባቡና ትርጓሜው 

―ፍጥረቱን ሁለ በፀሏይ አብስል በዛናም አብቅል የሚመግበውን እርሱን ጡትሽን ይዖሽ 

አጥብተሽዋሌና፤ ተፈሥሑ ዯስ ይበሌሽ አንዴም ሰውን ሁለ ሥጋውን ዯሙን ሠጥቶ 

የሚመግበውን እርሱን ጡትሽን ይዖሽ አጥብተሽዋሌና፤ ተፈሥሑ ዯስ ይበሌሽ‖ እንዱሌ (ገጽ 38)፣ 

የሔይወት ምግብ ነው፡፡ አዲም ይህንን አገረሰባዊ ርእዮት ወስድ በጤፍ አበሌጽጎታሌ፡፡ 

ከፍ አዴርጌ ዔውቀትና ሞት የአንዴ ክስተት ሁሇት ገጾች መሆናቸውን ጠቁሜ ነበር፡፡ 

በሇሱን ሲገምጡ ዔጣቸው ተቆርጧሌ፤ ሞት ወዯ ዒሇም ዖሌቋሌ፡፡ ሰይጣን በወንዴማማቾች መሃሌ 

ሽብሌቅ ያስገባሌ፤ አንደን ሟች ላሊውን ገዲይ አዴርጎ፡፡ በሌብ ወሇደ ውሰጥ በበሇስ ጣዔም 

የተፈተኑት አዲምና ሓዋን ከገነት እንዯወጡ ከሰይጣን ጋር ውሌ ይገባለ፡፡ ውለ ሰይጣን የበሇስ 

ሌብ የተቀናበረበትን ንጥረ ነገር (የጤፍ ሰብሌ) ሉያሳያቸው፤ እነርሱ ዯግሞ ወዯፊት 

የሚወሌደትን የበኩር ሌጅ በክፍያ መሌክ ሉሰጡት፡፡  

―ይኼ የምታዩት ሜዲ ሊይ የበቀሇው ዙሬ ጠዋት የበሊችሁት የበሇስ ሌብ የተሰራበት ነው‖ 

―ሣር አይዯሇም?‖ አሇ አዲም፡፡  
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―ይመስሊሌ …… ስሙ ጤፍ ይባሊሌ …… አያምርም? ……. ኑ ሊሳያችሁ ……..‖ (165)  

ሰይጣን ከሰሊሳ ዒመታት በኋሊ ክፍያውን ሇመቀበሌ ሲመሇስ የተስተናገዯው በጤፍ እንጀራ ነበር፡፡ 

ስሇዘህ ቃየሌ የጤፍ ሌዋጭ ሲሆን፤ እንጀራ ዯግሞ የሰው ሌጅ የፈጣሪን ሚና ሇመጫወት 

(ተፈትኖ የወዯቀበትን በሇስን በገዙ እጁ ሇመሥራት) ባዯረገው ጥረት የዯረሰበት ትሌቅ ግኝት ነው፡፡ 

ከሰሊሳ አማመታት በኋሊ ሰይጣን ተመሌሶ ሲመጣ ያረጀ እንዱመስሌ ፀጉሩን የውሸት አሸብቶ 

ግንባሩም ሊይ መጠነኛ  የቆዲ መስመሮች ሰርቶ  ……. መሳጭ አእሩግነትን ተከናንቦ ነው፡፡ [---] 
አዲምና ሓዋን ሇጋ ውስጥ እሳት ሲሞቁ አገኛቸው፡፡[---]ሰይጣን ከፍ ባሇ ዴምፅ ሠሊምታ ሠጥቶ 

ወዯ ዋሻው አፍ ሲቀርብ አዲምና ሓዋን አይተውት ከመቅጽበት የገቡሇት ቃሌ ትዛ ብሎቸው 

አለበት ፈዖው ቀሩ፡፡ [---]  

―ተቀመጥ አይባሌም?‖ አሊቸው ሰይጣን ጥርሶቹን እንዯገሸሇጠ፡፡ አቤሌ ዴምፁን ከፍ አዴርጎ፡ 

―ጠጋ በሌና እሳት ሙቅ፡፡ ጊዚው ይበርዲሌ‖ አሇ፡፡ ጎኑ መሬት ሊይ የወዯቀ ግንዴ እያሳየው፡፡ 

ሠይጣን በፈገግታ አየው፡፡  

―ጥሩ ጎበዙዛት አዴርሳችኋሌ …… መኩራት አሇባችሁ‖ አሇና የአቤሌን ግብዣ የናቀ ዒይነት 

ሄድ ቃየሌ ጎን ተቀመጠ፡፡ [---] 

ሇመሆኑ አዲም ያ ያሳየኋችሁን ሣር ምን አዯረጋችሁት?‖ አሊቸው [---] 

[ሓዋን] ከጥቂት ጊዚ በኋሊ በጠፍጣፋ ሸክሊ ሊይ የተከመረ ነጭ የጤፍ እንጀራ ይዙ 

ተመሇሰች፡፡  

―አይዜህ ቃየሌ እኔ ስወስዴህ ነፃ ሰው ትሆናሇህ፡፡ እኔ ስወስዴህ ሌብህ ይረካሌ፡፡ አሁን 

ይኽቺን ነገር እንቋዯሳት‖ አሇ፡፡ ሓዋን ፊቱ ጥሊሇት የሄዯችውን ሠፊ ቀራፎ እያየ፡፡ መመሌከቻና 

እህለን ማጥኛ በቂ ብርሃን ሇማግኘት ጠፍጣፈውን የሸክሊ ሰሏን ከዋሻው ጥሊ ስር ይዜት ወጣ፡፡  

―እም……እም……. ሲያዩት ያምራሌ……..ሇመሆኑ ይኼ የፈጠራ ሥራችሁን ስሙን ማን 

አሊችሁት?‖ አሇ እየሳቀ ቀና ብል፡፡ የእንጀራውን ጉብታ ነካካና ከሊዩ ጣሌ የተዯረገውን ሏር የመሰሇ 

ቁራጭ አንስቶ ከስር የተወሸሇውን በዒይኖቹ አጠና፡፡ ከቁራሹ እንኩሮ ስር በበርበሬ የዯመቀ ሇጋ ቅቤ 

ውስጥ የተነከረ ትንሽ የፍርፍር ክምር አየ፡፡ ከቆመበት ዙፍ ስር እጁ መሏሌ ካስቀመጠው ሸክሊ 

ሰሏን ሊይ ጢስ ሲነሳ አየ፡፡ ወዯ አፍንጫው ወስድ በቀስታ አሸተተው፡፡ ቀና ብል ወዯ ዋሻው አየ፡፡ 
ሁለም አፍጠው ይታዖቡታሌ፡፡ በይለኝታ ከእንጀራው ቆርሶ ከፍርፍሩ ክምር በአውራ ጣቱ ንድ 

በእንጀራ ጠቀሇሇና ጎረሰ፡፡ የገባው ነገር በዘያች አፍታ የበሊው ምግብ በፍፁም እንዯ በሇስ ሌብ 

እንዲሌሆነ ነው፡፡ (166-171) 

 

አዲም ረታ፣ በዘህ ሌብ ወሇደ የሞከረው ዖፍጥረትን በተረክ ዯረጃ መሌሶ ሇመጻፍ ብቻ 

አይዯሇም፡፡ ጥሩና መጥፎ፣ ሔይትና ሞት፣ ፈጣሪና ፍጥረት የተመሠረቱበትን ሥነ ተቃርኖ 

ፈትኗሌ፡፡ ሇነገረ ሰብእ ዔጣ አዱስ ፍቺ አክሎሌ፡፡ ሇረጅም ዖመን ጸንቶ የኖረውን የነገረ ጾታ እሳቤ እና 
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የኃይሌ አሰሊሇፍ ከሌሷሌ፡፡ በእርግጥ በዖመናዊ የአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ታሪክ ውስጥ እንዱህ ባሇ 

የኪነት ስሌት ዖፍጥረትን የመከሇስ ሙከራ አዱስ አይዯሇም፡፡ ስብሏት ገብረ እግዘአብሓር አምስት 

ስዴስት ሰባት በሚሇው የአጭር ሌብ ወሇድች ስብስቡ ከ25 ታሪኮች ጋር አዲብል በ2000 ያሳተመው 

―አቤሌን ፍሇጋ‖ (5-10) ይህ ሌማዴ ሇመኖሩ ምሥክር ይሆናሌ፡፡ ዲሩ ግን ስብሏት ሌብ ወሇደን 

የጻፈበትን ዖመን በገሏዴ ስሇማይጠቁመን ቀዲሚውን ሇመሇየት እንቸገራሇን፡፡ በ―በሇስ‖ እና 

በ―አቤሌን ፍሇጋ‖ በርካታ የታሪክ፣ የባሔርይ፣ የሁነትና የዴርጊት ትይዩነቶችን መምዖዛ 

እንችሊሇን፤ እንጀራ ስታሰፋ የምንመሇከታትን ሓዋንን ጨምሮ፡፡ በእኔ እምነት በሁሇቱ ሌብ 

ወሇድች መካከሌ ያሇው መሠረታዊ ሌዩነት ሁሇት ብቻ ነው፡፡ ቀዲሚው ሌዩነት ትሌምን 

ይመሇከታሌ፡፡ የስብሏት አተሊሇም በሥነ ማኅበረሰብ ሥርዒትና ቀውስ (sociological order-

disorder) ሊይ ሲመሠረት፣ የአዲም የትሌም ምርጫ ዯግሞ ነገረ ፍጥረት (cosmic order-disorder) 

ይሆናሌ፡፡ ሁሇተኛው ሌዩነት የሌብ ወሇድቹ የተረክ ዴምጸት ነው፡፡ በዘህ ረገዴ ―አቤሌን ፍሇጋ‖ 

ትራጀዱያዊ ዴምጸቱ ይገንናሌ፡፡  

ብሓራዊ ትእምርትና ብሓራዊ ሚት የብሓራዊ ምንትነት ግሊጼዎች (expressions) 

ናቸው፡፡ የምንትነቱ ሥሪት (construction) በሚቱና በትእምርቱ ጥራትና ጥንካሬ ሊይ ይወሰናሌ፡፡ 

ግሊጼዎቹ እና ሥሪቱ የሚተጋገ዗ ብቻ ሳይሆን የሚተካኩ ጉዲዮች ጭምር ናቸው፡፡ ያንደ 

መዴከም ላሊውን ያጎዴሊሌ፡፡ ያንደ መዙሌ ላሊውን ያፈርሳሌ፡፡ የአንዴ ሔዛብ ብሓራዊ ምንትነት 

በአንጻራዊነት ሇዖመናት ጸንቶ ይዖሌቅ ዖንዴ ተረኮችና ትእምርቶች በጥንቃቄ መመረጥና 

መቀናበር፣ በየጊዚው እየተመረመሩ መታረምና መከሇስ ይኖርባቸዋሌ፡፡ ብሓራዊ ምንትነት 

በዏቢይነት የውክሌና ጉዲይ ነው፡፡ በአንዴ አገር ውስጥ እያለ እንዯላለ የተቆጠሩ ወገኖች፣ ቸሌ 

የተባለ ሰብአዊ ዔሤቶች አቅም ባገኙ፣ የኃይሌ ሚዙን በሇወጡ ጊዚ በነባር ተረኮች እና ትእምርቶች 

የተሸመነውን ብሓራዊ ምንትነት እስከ መሻር፣ አፍርሶ እንዯ አዱስ  እስከመሥራት የሚያዯርስ 
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ጥያቄ ያነሳለ፡፡ ይህ ሲከሰት የአገር ግንባታ ሂዯት ይስተጓጎሊሌ፡፡ ማኅበራዊ ውጥረት ይነግሣሌ፡፡ 

ኪናዊ ―አገር ግንባታ‖ በአማርኛ ሥነ ጽሐፍ ውስጥ ሇረጅም ዖመን የኖረ፤ ዙሬንም ጭምር የዖሇቀ 

ብሓራዊ-ጥበባዊ ተሌእኮ ነው፡፡  ከያንያን የማኅበራቸውን ምንትነት በነቂስና በምሌዒት በመቅረጽ 

ረገዴ ከፍ ያሇ ሚና አሊቸው፡፡ እንዱህ ያሇው ሚና በከያንያን ትግግዛ የሚፈጸም እንጂ ሇአንዴ 

ግሇሰብ የሚተው ኃሊፊነት አይዯሇም፡፡ ከያንያን ዖውጎቻቸውን፣ ክሂልቻቸውንና ምናቦቻቸውን 

በማስተባበር ተከታታይነት ያሊቸው ትርክቶች እና የሚናበቡ ትእምርቶች የመቅረጽ ብሓራዊ-

ጥበባዊ ኃሊፊነት አሇባቸው፡፡  

እስካሁን እንዯተመሇከትነው የአዲም ረታ የጤፍ አስተማስል በአከያየን ከፍታው፣ በኀሌዮ 

ጥሌቀቱ እና በውክሌናው ፈርጀ ብ዗ነት ሞዳሌ መሆን የሚችሌ ነው፡፡ ጤፍ በጄኔቲክ ዛንቅነቱ፣ 

በቀሇም ብዛኻነቱ እና በጾታ ፈናፍንትነቱ60
 ―ኅብረ ብሓራዊት‖ ሇምትባሇው ኢትዮጵያ የተመቸ 

ማዯሪያ ይሆናሌ፡፡ በዘህ ―ተፈጥሯዊ‖ ምቹነት ሊይ ጥንታዊነት፣ ሠፊ መሌክአ ምዴራዊ ስርጭት 

እና ሥነ ሌሳናዊ ቅርበት ሲታከሌበት ጤፍ በጋራ መፈቃቀዴና መከባበር ሊይ ሇሚመሠረት የወሌ 

ምንትነት ሇም መሬት ይሆናሌ፡፡ በአዲም ሌብ ወሇዴ ውስጥ ጤፍ አዱስ እና ነባር ዔሤቶች 

ተጋግዖው፣ የጋራ ርእዮቶች እና አካባቢያዊ ሌዩነቶች ሚዙን ፈጥረው የሸመኑት ጅምር ብሓራዊ 

ትእምርት ነው፡፡ ይህ ጅምር ትእምርት የእንጀራ አስተማስል ታክልበት ወዯ ሊቀ ሚታዊ መባያነት 

                                                           
60

 የጾታ መንታነት በበጎ ፍቺው የተቃራኒዎች መቃሇጥ ነው፡፡ አዲም ብሓራዊ ትዔምርቶቹን ሇተቃሇጡ ጾታዎች 

ማዯሪያነት መምረጡ በዔቅዴና በስሌት የተከናወነ እንጂ በዖፈቀዯ የተፈጸመ አይመስሇኝም፡፡ ይህንን ሇመረዲት 

አንዴም፣ በአዲም ሌማዴ ውስጥ ቆሞ የጤፍን ፈናፍንትነት ከምትክ ―ከቤነት‖ ጋር ማናበብ፤ አንዴም፣ አዲምን 

ከዖመነኞቹ ከያንያን ጋር ማነጻጸር ይቻሊሌ፡፡ በኢትዮጵያ ትዔምርትነት የተቀረጸችው ምትክ እንስትነት ከተባዔትነት ጋ 

ተስማምተው በኅብረት የተጠሇለባት ሴት መሆኗን በምዔራፍ ሁሇት መሊሌሰን ተመሌክተናሌ፡፡ ምትክን የፈናፍንቱ 

የጤፍ አቻ አዴርገን ሌንቆጥራት እንችሊሇን፡፡ ―ፈናፍንት‖፣ በአማርኛ ―ባንዴ ቦታ የወንዴና የሴት ምሌክት ያሇው፤ 

በወንዴነቱ ሊይ ሴትነት የተጨመረበት፣ ከዘህ የተነሣ ሇወንድች እንዯ ሴት፣ ሇሴቶች እንዯ ወንዴ መኾን የሚችሌ‖ 

ማሇት ነው (ኪዲነ ወሌዴ፣ 727)፡፡  ቃለ ―ጉዴ‖፣ ―አጓጉሌ‖፣ ―የተጠየፈ‖፣ ―የተጠሊ‖ና ―የተነቀፈ‖ (ዯስታ፣ 990) 

በሚለ አጓጉሌ ፍረጃዎች የተበከሇ ቢሆንም፤ እንዯ ማኅበረ-ባህሊዊ ሥሪት ከፍረጃዎቹ አጽዴተን፣ ሏቲቱን ገሌብጠን 

ሇዖመኑ እንዱስማማ አዴርገን በኪናዊ ፈናፍንትነት (as an artstic androgyny/hermaphroditism) ሌንገሇገሌበት 

እንችሊሇን::    
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ተሸጋግሯሌ፡፡ በዘህ ትእምርት ውስጥ እንዯ ሴትነት እና ነባሬ ባዔዴነት ያለ፤ አንዴም ቸሌ 

የተባለ፣ አንዴም አዱስ የበቀለ ስሱ ማኅበራዊ ክፍልችና ዔሤቶች ጭምር ሥፍራ አግኝተዋሌ፡፡  

 

የእንጀራ አስተማስል 

 

ኢትዮጵያውያን አንጀራን መመገብ የጀመሩበትን ጊዚ የሚያመሇክት እርግጠኛ መረጃ የሇም፡፡ ነገር 

ግን የእንጀራን መነሻ የሚጠቁሙ፣ ዖመኑን እስከ ቅዴመ ክርስቶስ እስከ 100 ዒ.ዒ. የሚያዯርሱ 

የቃሌ ተረኮች እንዲለ ስትዋርትና አስናቀ ይጠቁማለ (1962: 127)
61፡፡ በእነዘህ ተረኮች ወስጥ 

እንጀራ ኢትዮጵያውያን በተቸገሩ ወቅት ከሌእሇ ፍጥረት ህሊዌ የተሰጠ በረከት ተዯርጎ ነው 

የሚቀርበው፡፡ ቀዯም አዴርገን የጠቀስነው የታዯሠ ጥናት እንዯሚያመሊክተን (2017፣ 50) 

ከኢትዮጵያ ሔዛብ ውስጥ 70 ከመቶ ያህለ እንጀራ ተመጋቢ ነው፡፡ ይህ ቁጥር እንጀራን ሇብሓራዊ 

ምግብነት የሚያበቃው ይመስሇኛሌ፡፡ ቀዯም ባሇው ጊዚ ዖመዴ አዛማዴ፣ ወዲጅ ጎረቤት መሶብ 

ከብቦ አሌያም በትሪ ዗ሪያ ተሰብስቦ በጋራ የመመገብ ሌማዴ ስሇነበር፣ እንጀራ ሇኢትዮጵያውያን 

አብሮ የመብሊትና የእንግዲ ተቀባይነት የወል ባሔርይ እንዯ ትእምርት ይቆጠራሌ፡፡ የእንጀራ 

አመጋገብ የራሱ የሆነ ወግና ሌማዴ አሇው፡፡ በአንዲንድቹ ዖንዴ እንዱያውም እንዯ ተቀዯሰ ማዔዴ 

ሲቆጠር ሉገጥመን ይችሊሌ፡፡ ሇምሳላ፣  ተመጋቢው ሇገበታው ያሇውን አክብሮት ሇማሳየት 

አምስቱንም ጣቶች ማሳተፍ አሇበት፡፡ በመኖሪያ ቤቶች ከገበታ የሚተርፍ እንጀራ ወዯ ድርቆሽነትና 

ፍርፍርነት ተቀይሮ ይበሊ ነበር እንጂ አይጣሌም፡፡ እንጀራ አንደ ሇላሊው ፍቅሩንና አክብሮቱን 

የሚገሌጽበት ጉርሻ የሚባሇውም ሥርዒት አሇው፡፡ ወዖተ.፡፡  

                                                           
61

 ―Investigations of the Nature of Injera‖ በሚሌ ርእስ የዙሬ ስሌሳ ዒመት አካባቢ የታተመው የስትዋርትና አስናቀ 

ጥናት፣ ቡሩክና ኃይለ የተባለ ባሇሙያዎች፣ በ1958 (እ.አ.አ) ያዖጋጁትን ያሌታተመ ሪፖርት መሠረት አዴርጎ ነው 

―የእንጀራን አመጣጥ የሚያስረዲ አፈ ታሪክ አሇ‖  የሚሇን፡፡ ይህንን ሪፖርት ፈሌጌ ማግኘት አሌቻሌኩም፡፡ ዲሩ ግን 

እንጀራን በሚመሇከት ሇረጅም ዖመን ሲነገር የኖረ ሚታዊ ተረክ እንዲሇ ዏውቃሇሁ፡፡ በጥንት ዖመን ኢትዮጵያውያን 

ተርበው በተጨነቁ ጊዚ ንጉሣቸው የረሏቡ ምክንያት የሆነን ዖንድ ጭንቅሊት ፈሌጦ ከውስጡ የጤፍ ፍሬ እንዲወጣ 

ይነገራሌ፡፡ ኢትዮጵያውያኑ ያንን ፍሬ እየዖሩ እንዲባ዗፣ ከዘያን ጊዚ አንስተው እንጀራ ጋግረው መብሊት እንዯጀመሩ 

ይተረካሌ፡፡  
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ጤፍ ሇኢትዮጵያውያን የኑሮ ዯረጃ እጅግ ውዴ የሚባሌ እህሌ ነው፡፡ የግብርና ምጣኔ ሀብት 

ተመራማሪዎች ይህ ውዴነት ብ዗ኸኑን የጤፍ ተመጋቢ ከሚወዯው እህሌ ጋር ሉያቆራርጠው 

እንዯሚችሌ ይገምታለ (ሇምሳላ ዯመቀና ዯ ማርካንቶኒ 2013)፡፡ ይህንን ጥናት አከሌ ግምት 

መሠረት አዴርገው ጤፍን ተክተው እንጀራ ሇማምረት ያስችሊለ በሚባለ እንዯ በቆል፣ ገብስ፣ 

ማሽሊ፣ ወዖተ. ባለ አዛርእት ሊይ ምርምሮችና ሙከራዎች  ሲካሄደ ቆይተዋሌ፡፡ ዲሩ ግን 

የተመራማሪዎች ግምት እና መሬት ሊይ ያሇው እውነታ መጣጣም አሌቻለም፡፡ ላሊው ቀርቶ ረከስ 

ባሇ ዋጋ ሉሸመቱ የሚችለ አማራጭ ምግቦች በስፋት በሚገኙባቸው ትሌሌቅ ከተሞች እንኳ 

ውጤቱ ላሊ ነው፡፡ Irene Lize ―Food security and the Importance of Teff in Addis Ababa‖ 

በሚሌ ርእስ በ2017 በአዱስ አበባ ሊይ ባካሄዯችው ―ኬዛ ስተዱ‖ እንዲረጋገጠችው፣ ጥቂት 

የማይባለ አነስተኛ ገቢ ያሊቸው ቤተሰቦች የጤፍ እንጀራን በላሊ ምግብ ሇመተካት ከመሞከር 

ይሌቅ ጤፍን እየበለ በሳምንት የተወሰነውን ጊዚ ያሇምግብ ሳይበለ ማሇፍን ይመርጣለ፡፡ እጅ ሊይ 

ያሇን ገንዖብ ሇጤፍ አውል ቀሪውን ጊዚ ሇመራብ መወሰንን የመሰሇ ―መስዋዔትነት‖ የጤፍ እንጀራ 

ሇኢትዮጵያውያን ከሥነ ምግብ ጠቀሜታ ይሌቅ የማኅበረ-ባህሊዊ ጉዲይ መሆኑን የሚያረጋግጥ 

ይመስሊሌ፡፡ አንዲንዴ ቤተሰቦች ሇተመራማሪዋ በሰጡት ምሊሽ ከዘህም አሌፈው፣ የጤፍን 

ብሓራዊ ጥቅም አስበው እስከመመስከር ይዯርሳለ፡፡ ―Throughout the research all respondents 

confirmed that this food ritual is a deeply anchored tradition. Important in a country in which 

over eighties ethnicities are living together. Some respondents even claimed that teff is what 

glues the nation‖ (41)፡፡  

እንዱህ ያሇው አገረሰባዊ ሌማዴና ሥርዒት፣ ይህንን የመሰሇው የሔዛብ ቅንአት እና 

መስዋዔትነት ሇአዲም ረታ ኪነት የምር የሆነ የምናብና የተመስጦ ምንጭ ነው፡፡ አዲም ኢትዮጵያዊ 

የሆኑ የዒሇም ንጽረቶችን ከጤፍ እንጀራ ሇማንጠር በረጅም ጊዚ ሌምምዴ ውስጥ ምናቡን ሲያሰሊ፣ 

ቋንቋውን ሲያተባ ባጅቷሌ፡፡ ይህንን የኪነት ሌምምዴ አጠቃሊይ በሆነ ዔይታ በሦስት ፈርጆች 
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ሇይተን መመሌከት እንችሊሇን፡፡ የመጀመሪያው ፈርጅ ርእስ አሰጣጡ ነው፡፡ ―ከሰማይ የወረዯ 

ፍርፍር‖፣ ―አሇንጋና ምስር‖፣ ―ፍትፍትና ዯጀ ሰሊም‖፣ ―መረቅ‖ን አብነት ማዴረግ እንችሊሇን፡፡ 

ሁሇተኛው ፈርጅ ከእንጀራ ባሔርይ ቀዴቶ ያበሇጸገውንና ―ሔጽናዊነት‖ የሚሌ ስም የሰጠውን 

ስሌት (stylistic innovation) ይመሇከታሌ፡፡ የአዲም ኋሇኛ ሌብ ወሇድች፣ ሇምሳላ፣ እቴሜቴ ልሚ 

ሽታ፣ መረቅ እና የስንብት ቀሇማት በዒቢይነት የሔጽናዊነት ውጤቶች ናቸው፡፡ ሔጽናዊነት 

በእርግጥ መሠረቱ በማሔላት ውስጥ አስተውሇን ―የጸነፈ‖ ያሌነው የስሌት ሙክርታዊነት 

(stylistic experimentation) ነው፡፡ በመሆኑም ነባሩን ስሌት እንዯ እርሾ ሌንቆጥረው እንችሊሇን፡፡ 

በላሊ ዏውዴ ውስጥ ያሰፈርኩትን ዴንጋጌ መሌሼ እዘህ ሌጥቀሰው፤  

Hitsinawinet defies conventional disciplinary boundaries, established narrative principles, and 

traditional genre distinctions. It breaks centrality, binary thoughts and hierarchy. The basic 

principles of hisinawinet, which include reterritorialization, interconnectivity, multiplicity, and 

heterogeneity, are the main stylistic and thematic features throughout these texts. As Adam 

recently discovers, these conceptual principles developed from the nature of injera are similar 

to ―rhizome‖, which is one of the major ideas developed by Deleuze and Guattari (1987). 

Hence, hisinawinet may be partly studied in relation to rhizome. (Tewodros 2021: 71) 

 

ሦስተኛው፣ በየሥራዎቹ ውስጥ ዯጋግሞ የሚገጥመን ከጤፍ እንጀራ ነቅእ ―ኢትዮጵያዊ‖ 

የሆነ ንጽረትን፣ ርእዮትን፣ ኀሌዮን ዯጋግመን በተናገርንሇት የገሇጻ ኃይሌ ሇማንጠር የሚያዯርገው 

ትግሌ ነው፡፡ ይህንን ትግሌ ―የእንጀራ ኪንና ፖሇቲካ‖ ብሇን መጥራት እንችሊሇን፡፡ ሇአዲም ረታ፣ 

በማኅበሩ ውስጥ ሇረጅም ዖመናት የኖረው እንጀራ ከቋንቋ ጋር በአንዴ ተሸምኖ የወሌ ሌቡናውን 

የሚያንጽ፣ እሳቤውን፣ ንጽረቱንና ርእዮቱን የሚቀርጽ፣ ፍካሬ ዒሇሙን ጭምር የሚመራ ሥረ 

መሠረታዊ ዖይቤ (root metaphor) ነው62፡፡ ―It is a root metaphor, which embodies a durable 

Ethiopian ontology and world view. He believes that Ethiopia can explain its existential 

                                                           
62

 "The root metaphor is the comprehensive, organizing analogy that helps in making sense of experiences, 

interpreting the world, and defining the meaning of life.‖ (Kaoru Yamamoto, Too Clever for Our Own Good: 

Hidden Facets of Human Evolution /Maryland: University Press of America, 2007/ 92.) 
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minutiae with injera.‖ (Tewodros 71)፡፡ በእቴሜቴ ልሚ ሽታ (2001፡ 233) ገጸ ባሕርይውን 

―የጤፍ እንጀራ የዲቦዎች ከፍተኛ ዯረጃ ነው፡፡ ከእርሻ ቦታ እስከ እዲሪ ያሇው ጠቅሊሊ ሔይወቱና 

ጠቅሊሊ ጉዜው በፍሌስፍና መቀመር አሇበት፡፡ ያ ካሌገባህ ስሇአገሬ አስባሇሁ ማሇቱ ውሸት ነው፡፡‖ 

የሚያስብሇው ―አዲም”፣ በ―አስተኔ‖ ዋቤዎች ታግጎ፣ ሏቲትን ከተረክ አቃሌጦ ከሚራቀቅባቸው 

የኅዲግ መዖክሮች መካከሌ በአንደ ተከታዩን አስፍሮ እናነባሇን፡፡  

ዙሬ ባሇቤቴ ‗ሊጉርስህ‘ ስትሇኝ ሌቤ አይዯርስም፡፡ እኔ በሌጅነቴ እሠራው የነበረው ዒይነት ሌቁስቁስ 

ነው ጉርሻዋ፡፡ እንዯ ጉርምስና ጊዚዬ መጉረስ እፈሌጋሇሁ፡፡ ያን ጊዚ ኃይሇኛ ሌጅ ነበርኩ፡፡ በሚዴሌ 

ዌይት /በመካከሇኛ ክብዯት/ የጠቅሊይ ግዙቴ የቦክስ ሻምፒዮን ነበርኩ፡፡ ተሇቅ፣ ጠበቅ ያሇ፣ የሌቃቂት 

ቅርፅ ያሇው፣ መሠረቱ ሰፋ ብል የተረጋጋ፣ የጠመጠመው እንጀራ ቢጎነታትለት እንኳን 

የማይተረተር፣ በውስጡ እንዯ መኖሪያ ቤት ሳልን (ቀይ ወጥ)፣ መኝታ ቤት (ክትፎ)፣ ጓዲ 

(አሌጫ)፣ በመጨረሻም ሁለንም ሰፍቼ የምይዛበት  ወዯ ንጣት የሚወስዯው ሚጥሚጣ ያሇው 

ጉርሻ እሠራ ነበር፡፡ ይሄን ከእጄ የሚነጥቀኝ አሌነበረም፡፡ ይሄ ጉርሻ አገሬ ነበር፡፡ ስጎርሰው አፌ 

በሥርዒት ግን በስፋት ይከፈታሌ፡፡ አፌ ማሔፀን ነው፡፡ ይሄ ከአገሬ አፈር፣ ከአገሬ ነፋስና ውሃ ጋር 

የማዯርገው ሁላ በችሇሊ አዲሜ የሚያሌፈው ሩካቤ ነው፡፡ (እቴሜቴ 232-3) 

 

በ2007 በታተመው ባሇ 604 ገጽ ረጅም ሌብወሇዴ፣ መረቅ  እንጀራ ዔጣ ፈንታ መተንበያ 

ይሆናሌ፡፡ አዲም ሇዘህ ራሱ ሊበጀው ―ጥንቆሊ‖ ―መረቅማንሲ‖ የሚሌ፣ የአማርኛ (መረቅ) እና 

የግሪክ (ማንሲ/mancy/) ዴቅሌ መጠሪያ ሰጥቶታሌ፡፡ መረቅማንሲ በቡና ሥነ ሥርዒት ታጅቦ፣ 

በንጹሔ ነጭ ሳህን ሊይ በሚዖረጋ እንጀራና ቅባት በበዙበት ቀይ ወጥ ኅብረት የሚከናወን ―የጥንቆሊ 

ዖዳ‖ ነው፡፡ ቡናው ተጠጥቶና እንጀራው ተበሌቶ ሲያበቃ ቅባቱ/መረቁ በእንጀራው ዒይኖች ስር 

ሰርጎ ሳህኑ ሊይ አንዲች ቅንብር ይፈጥራሌ፡፡ እና ዔጣ አንባቢው ያንን ቅንብር አንብቦ ምስጢር 

ይፈታሌ፤ ዔጣ ፈንታን ይተረጉማሌ፡፡ አዲም ጥንቆሊውን ከገጸ ባሔርያቱ ሔይወት ጋር አዙምድ፣ 

ከሌዩ ሁነቶች እና ዴርጊቶች ጋር እየሸረበ በየገጹ ከመፈንጠቁ በተጨማሪ፤ ―ስሇ እንጀራ ገሇጣ፡ 

መግቢያ‖ በሚሌ ርእስ ስር (ከገጽ 595-601) በኢትዮጵያውያን ዔሤቶችና የእምነት ሥርዒቶች 

የተቃኘ ዛርዛር ―የመረቅማንሲ‖ ነገረ ትእምርትና አተገባበር ቀምሯሌ፡፡ በመረቅማንሲ ውስጥ 
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ከዔጣ ፈንታ ጥቆማ ባሇፈ፣ ክፉ ዔጣ ሲቀሇበስ እንመሇከታሇን፡፡ ክፉ ዔጣን መቀሌበስ (fate reversal) 

ማሇት ሥራተዒሇምን (the cosmos) በኢትዮጵያዊ መንገዴ መጫን እንዯማሇት ይሆናሌ፡፡  

ከእንጀራ ባሔርይ የሚመነጨው ጉርሻ  እንዯ ―ዒሇማዊ ሥጋ ወዯሙ‖ ሲቆጠር 

ይገጥመናሌ (እቴሜቴ 232)፡፡ በጥሊቻ በጨፈነነ፣ ጽሌመት በተጫነው ዴባብ ውስጥ የተገኘ ብቸኛ 

የብርሃን ምንጭ ይሆናሌ (ይወስዲሌ መንገዴ 366) ፡፡ ጉርሻ በአንዴ በኩሌ የአጉራሹን የሥነ ሌቡና 

ዖይቤ እና የህሌውና ቅጥ የመግሇጥ፤ በላሊ በኩሌ እንዯ ታሪካዊ ሁኔታው የመሇዋወጥና የየዖመኑን 

መንፈስ የመከሰት ባሔርይም አሇው (እቴሜቴ 232-233)፡፡ ጉርሻ የኃይሌ አሰሊሇፍ አንዴምታ 

የሚያጣው አይመስሌም፡፡ ―አጉራሽ የመብሊት ወይም የአበሊሌ ፍሊጎቱን ይሰጠናሌ፡፡ በሆነ መሌክ 

ጎራሽ ቅኝ ግዙት ነው፤‖ (ይወስዲሌ መንገዴ 367)፡፡ ይህ የኃይሌ ጣጣ ከሚገሇጥባቸው ጉዲዮች 

መካከሌ ነገረ ጾታና ነገረ ወሲብ ይገኙባቸዋሌ፡፡ የሌብ ወሇደ ተራኪ በገሏዴ እንዯሚጠቁመን 

―ጉርሻዎች -- ወሲባዊ ናቸው‖ (367)፡፡ በገጸ ባሔርያቱ የጉርሻ መስተጋብር ውስጥ 

እንዯምንመሇከተው፣ ―አጉራሽነት‖ የወንዴ ሚና ሲሆን፣  ―ጎራሽነት‖ የሴት ሚና (passivity and 

submissiveness) ይሆናሌ፡፡ ይህ ሚና ሴት ሌጅ አጉራሽ በምትሆንበት ሁኔታ ውስጥ እንኳ ሲሠራ 

እንመሇከታሇን (ይወስዲሌ መንገዴ  367፣ 373)፡፡ በአዲም ሌብ ወሇዴ ውስጥ የምንመሇከተው 

የጉርሻ አስተማስል፣ በአንዴ ጎኑ በኢትዮጵያ ውስጥ ሇረጅም ዖመን የኖረው የገበታ ሌማዴ አባዊ 

በሆነው ባህሌ ውስጥ ጉርሻ የወንዴ የበሊይነትን ማስቀጠያ ስሌትም ነው የሚሌ አንዴምታ አሇው፡፡ 

በመግቢያችን እንጀራ የመተሳሰብ፣ የመፈቃቀዴ፣ ሌብ ሇሌብ የመናበብ ባህሊዊ ትእምርት መሆኑን 

ተመሌክተን ነበር፡፡ በአዲም ሌብ ወሇድች ውስጥ ይህ ትእምርታዊነት በገሏዴ ተገሌጦ ያየነውን 

ያህሌ አንዲንዳ ተገሌብጦም ይገጥመናሌ፡፡ ሇምሳላ፣ በ ―አሔዙብ ማ‘ዴ ቤት በር ሊይ‖በሚሇው 

አጭር ሌብ ወሇዴ ውስጥ (በይወስዲሌ መንገዴ ውስጥ፣ ከገጽ 341 – 376) የሚገጥመን የሦስት ገጸ 

ባሔርያት ግንኙነት እንግዲ ነው፡፡ ባሌ በሚስቱ ታዛዜ አራስ ―ሌጁን‖ ጡጦ ያጠባሌ፡፡ ሚስት፣ ምሳ 

ተጋብዜ የመጣ ወዲጃቸውን ሇማስተናገዴ ሊይ ታች ትሊሇች፡፡ ሇእንግዲው ሌዩ ተዯርጎ የተሠራ ምሳ 
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ይቀርባሌ፡፡ ባሌ የሚስቱን የምግብ ዛግጅትና መስተንግድ በትዛብት ይከታተሊሌ፡፡  (እንግዲው 

ከመምጣቱ በፊት ያዯረ ወጥ መብሊቱን፣ ሚስት የሚበሊው እንጀራ ሊይ ጣቶቿን መጥረጓን ዴንገት 

ያስታውሳሌ፡፡) በክብር እቀረበለት ምግብ ሊይ በነጻነት የሠፈረው እንግዲ፣  ―ሌጁን‖ በማጫወትና 

ጡጦ በማጥባት የተጠመዯውን ―አባወራ‖ እና ሇመስተንግድ የምትባትሇውን ―የአባወራው‖ን 

ሚስት በየተራ ያጎርሳሌ፡፡ አባወራው ያሇፈቃደ፣ በግዲጅ፣ ከፍ ባሇ መጠን በሚጠቀጠቅበት 

ሥርዒት ያጣ ጉርሻ ዯስተኛ አይሆንም፡፡ ሌጁን አስተኝቶ ሲጋራ ሇማጤስ ወዯ ባሌኮኒ ይወጣሌ፡፡  

ባሌኮኒ ሊይ ወጥቼ ሞቅ ያሇው የተወጠረው ሆዳን በቀዛቃዙ አየር ቸስ አዯረኩና እጄን ሱሪ 

ኪሴ ስከት ሊይተሬ የሇም፡፡ ግራ ኪሴ ከተትኩ፡፡ ሲጋራው ከንፈሮቼ መሏሌ በጉጉት በእሳት 

ሇመቀጣጠሌ ይንቀጠቀጣሌ፡፡ የሸሚዚን ኪስ አየሁ፡፡ ሸሚዚን ፈትሼ ቀና ስሌ፣ የግሪኮቹን 

ቤተክርስቲያን ከፊለን ጠቁሮ አየሁት፡፡ እንዱህ ሲሆን ሳየው የመጀመሪያዬ ነው፡፡ የተቀዯዯ 

መስልኝ አተኩሬ ሳይ ይሄ ጥቁር ነገር ተነቃነቀና ክንፎቹን አጣጥፎ ቆመ፡፡ አሞራ ነው፡፡ ትሌቅ 

ጥንብ አንሳ ይመስሊሌ፡፡ ጥቁር ጥንብ አንሳ አሇ ? በትክክሌ እንዱታየኝ ወዯ ባንኮኒው መዯገፊያ ጠጋ 

አሌኩ፡፡ አሌጠቀመኝም፡፡ ግራ ገብቶኝ ሌሰይመው ከብድኝ እያየሁት እያሇሁ አሞራው ከጉሌሊቱ 

ሊይ በሚያስገርም ግርማ ተነሳ፡፡ የዘያ ዒይነት በዛግመት የሚበር ወፍ አይቼ አሊውቅም፡፡ 
የሚወዴቅ ይመስሊሌ፡፡ እኔ ወዯ ሰፈርኩበት ሔንፃ አቅጣጫ ሲመጣ፣ ምንም እንኳ ባይቀርበኝ እኔን 

የሚያየኝ መሰሇኝ፡፡ ቀዛቃዙ ፍርሃትና ዴንጋጤ ተሰማኝ፡፡ ባሇሁበት ሔንፃ ሊይ ሲያሌፍ ሌክ እንዯ 

ሰው በዒይኖቹ እየተከተሇኝ ነበር፡፡ ወዯ ጀርባ ከመሰወሩ በፊት ኩንቢው በትንሹ ተነቃነቀ፡፡ ዴምፅ 

የሰማሁ መሰሇኝ፡፡ ከአሞራው ኩንቢ ሲወጣ የተሰማኝ የወፍ ዚማ ወይም የተሇየ የአራዊት ዴምፅ 

ሳይሆን ከባዴ የሰው ትንፋሽ የመሰሇ ነገር ነው፡፡ እዘህም ትንፋሽ ውስጥ የሆነ ቃሌ ነበር፡፡ ቃለ 

዗ሪያውን በትንፋሽ ስሇተጠቀሇሇ በግሌፅ ምን እንዯተ[ና]ገረ ባይሰማኝም ብቻ `ግባ` የሚሌ መሰሇኝ፡፡  
[---] ሊይተር እንዯሚያስፈሌገኝ ትዛ አሇኝ፡፡ ዯግሜ ሁሇመናዬን ፈተሸኩና ሊይተሩን ሊገኘው 

ስሊሌቻሌኩ፣ ወዯ ቤት ሌገባ የባንኮኒውን በር ከፈት አዴርጌ አንገቴን ሰገግ ሳዯርግ፣ የክሳደ ጫፍ 

በወርቅ ቁሌፎች የተያያዖ እጅ ሚስቴ ሙለ ቂጥ ሊይ አርፎ ሊይና ታች ሲዲብስ አየሁ፡፡ (368) 

ምጸቱ፣ እንግዲ ሆኖ የመጣው ሰው የአባወራውን ሚስት ማማገጡ አይዯሇም፡፡ እንግዲው 

ተዛናንቶ ሲመገብ፣ እርሱ እንዱያጠባው የታዖዖው ሌጅ ከሚስቱና ከእንግዲው ዴብቅ ግንኙነት 

የተወሇዯ መሆኑ ነው፡፡ ሥርዒት ያጣው የግዲጅ ጉርሻ ይታወሰዋሌ፤ እንግዲው ሳይመጣ በፊት 

ሚስቱ የሚበሊው እንጀራ ሊይ እጇን መጥረጓን፤ ይህንን የእጅ ጥራጊ ሌብ ሳይሌ ―መብሊቱ‖ም 

ይመጣበታሌ፤ ―ሆዳ ከሊይ እስከ ታች ታመሰ፡፡ ዜር አሌኩና፣ ባንኮኒውን ተዯግፌ ወዯ ታች 

ትውከቴን መወርወር ጀመርኩ፡፡ የቀጠነ ፍትፍት በአየር ውስጥ እየተበታተነ ሲጠፋ ……. እንዯ 
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ሀበሻ‖ (369)፡፡ በዘህ ሌብ ወሇዴ ውስጥ የእንጀራ ውክሌና በጎ አይመስሌም፡፡ የተራኪው ገጸ ባሔርይ 

ሚስት እጇን ―ሌበሊው የሚጠብቀኝ እንጀራ ሊይ ጠረገችው‖ በሚሌበት ትዔይንት ውስጥ 

የምንመሇከታቸው ከእንጀራ ጋር የሚዙመደ ተከታታይ ምስልች ከሥርዒት የወጡ ናቸው፤ እናም 

ስሜትን የሚያውኩ፡፡  

በመብሊት ሊይ ያሇሁትን ምሳዬን ይዤ አጠገብዋ ተቀመጥሁ፡፡ ሌጁን እያጠባች ጉርሻ በአፏ 

አስገባሁሊት፡፡  

--እንዳ? አሇች ሇማሊመጥ እየሞከረች 

--ምነው? አሌኳት 

--ምነው እባክህ? በዯረቅ እንጀራ ሌታንቀኝ ነው? እ? 

--እኔ እንዯምጎርሰው ዒይነት ነው፣ እጄ የሠራውን ነው የሰጠሁሽ 

--አውቀህ እኔን ሇማናዯዴ፣ ገና ሇገና ሇምን ቶል አሌመጣህም አሇችኝ ብሇህ ነው 

--ምን ሆነሻሌ? [---] 

እንዲታማርረኝ ላሊ በወጥ የበሰበሰ [የራሰ አሊሇም] ጉርሻ ሰጠኋት፡፡ ማሊመጥ ስትጀምር 

በጥርሶችዋ የተረገጠው ጉርሻ ያፈሰሰው ወጥ በገጠመቻቸው ከንፈሮችዋ መሃሌ ፍጭጭ እያሇ 

ወጣ፡፡ (345-6) 

እንጀራ በአዲም ሌብ ወሇድች ውስጥ በአመዙኙ ዛምዴናው በሥርዒት ከተቀናበሩ ቅርጾች 

ጋር ነው፡፡ ከእንጀራ ጋር የተዙመደ ዴርጊቶችንና ሁነቶችን በነቂስና በዛርዛር የሚነዴፍበት 

ገሇጻው እንዱያውም በገዙ ራሱ አዛጋሚ ጉዜ ውስጥ እጅግ ከፍ ያሇ ቅርጽና ሥርዒትን (cosmic 

order) የሚያዯራ ነው የሚመስሇው፡፡ ―ጋቢና ነጠሊ ሌንሠራበት ያዖጋጀነው ሌቃቂት ጉርሻ 

መምሰለ፣ ነጠሊና ጋቢ እንጀራ መምሰሊቸው፣ የቀሳውስት ጥምጣም ሌቃቂት መምሰለ፣ የአገር 

ባህሌ ሌብስ ሇብሰው ወዱያ ወዱህ የሚለ ኩሩ ሴቶች ጉርሻ መምሰሊቸው ……. በዘህም ሁለ 

የጉርሻ ቅርጥ መያዙቸው --- ተራ ገጠመኝ ነው?‖ (እቴሜቴ 233)፡፡ በዘህ ዏውዴ የእንጀራ ዖይቤነት 

አብቅቶ የሰውን ሥፍራ ሲነጥቅ፤ ጥበብ የሇበሱ ―ኩሩ ሴቶች‖ ሇእንጀራ ሜታፈርነት ይሰሇፋለ፡፡ 

የእንጀራ ገበታ የሹካ፣ የማንኪያ አሌያም  የቢሊ ጋጋታ አያስፈሌገውም፡፡ ጨዋታውም ይባሌ 

ሥራው የጣቶች ብቻ ነው፡፡ ―እንጀራን ሇመብሊት ቀሊሌ ቢመስሌም የተወሳሰበ የጣት ንቅናቄ 
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ኪነትና ጤንነት ይጠይቃሌ‖ (እቴሜቴ 232) የሚያስብሇው ―አዲም” የእንጀራ አበሊሌን ሙዘቃ 

እንዯመጫወት፣ ሏውሌት እንዯ መቅረጽ ያሇ ኪነት ያዯርገዋሌ፡፡  

በ―ፍትፍትና ዯጀሰሊም‖፣ የጣቶች እና የእንጀራ መስተጋብር ወዯ ሙዘቃዊ ግሊጼነት 

―musical expression‖ ይሸጋገራሌ፡፡ በዴምጽና በዛምታ -- በከፍታና ዛቅታ (range)፣ በምት አነሳስ 

እና አጨራረስ (syncopation)፣ በፍጥነትና እርጋታ (tempo)፣ የሚገሇጽ፤ ምታዊ፣ ዚማዊና 

ኅብራዊ (melodic, harmonic and rhythmic) ቅንብር ያሇው ኪነት ይሆናሌ፡፡ ―ሇጣቶቿ ትሌቅ 

ቅንብር ነው …….. ፒያኖ ጨዋታ ነው …….. ክራር ነቀሳ ነው፡፡ ከዘያ ጥረቷ፣ ከዘያ ኪነቷ፣ ሆዴ 

የሚመስጥ ሇዒይን ሉከሰት የሚዯርስ ዚማ ይወጣሌ፡፡ ሇእኔ ራሱን የቻሇ ቅኔ ነው፡፡ የአንዴ ሰው 

የአካሌ ሲምፎኒ ነው፡፡‖  

ስትጎርስ አፏ ቀሰስ ያሇ ጨዋታ ይጀምራሌ፡፡ ጉንጮቿ ብ዗ አያብጡም፡፡ በረዥም ጊዚ 

ውስጥ የሚተነፍስ ትንሽ ጉብታ፡፡ (ስትበሊ ስታሊምጥ ሇምን አትቸኩሌም?) (ስትውጥስ ጉሮሮዋ 

ሲነቃነቅ ሇምን አይቼው አሊውቅም?) እኔ በጉርሻዬ እብጠት አንዴ ዒይኔ ይከዯናሌ (ብ዗ ጊዚ ቀኙ 

ዒይኔ) የዒይኖቿ ትኩረት ……. ገሊዋ ማሊመጧን ሲያዲምጥ (እንዯ ስሇት ጸልት) የጥርሶቿን 

የአረጋገጥ ምት ተከትሇው (የማሌረሳው ይኼንን ነው) የሚፈሌቅ ቅባት የሇበሱ ጣቶቿ ሲሊወሱ 

…….. (በይወስዲሌ መንገዴ ውስጥ 176)  

በዘሁ ሌብ ወሇዴ ውስጥ የእንጀራ አመጋገብ ወዯ ስካሌፕቸርነት ያዴጋሌ፡፡ ተመጋቢው የቀራጺው 

አቻ ነው፡፡ በእንጀራ አመጋገብ ሂዯት ውስጥ የምናውቀው ቅዯም ተከተሌ--የእንጀራ ―አቀዲዯዴ፣ 

አስተጣጠፍና፣ አጠቀሊሇሌ‖--የስካሌፕቸር ―shaping techniques‖ ትይዩ ተዯርጎ በጥንቃቄ 

ይገሇጻሌ፡፡ የእንጀራው እጥፋት ይዖረጋሌ፤ ተገምቶ ይቆረጣሌ፤ ይከረከማሌ፤ ይጠቀሇሊሌ--

አሇመዛረክረኩ፣ በሥርዒት መቀናበሩ፣ መርጋት መቻለ ታይቶ (በዔይታዊ ጥበብ ቋንቋ 

እንዯ―proportion, scale, and balance‖ ባለ የቅርጽ መመዖኛዎች ተዲኝቶ) ሇዒይን ማማሩ 

ሲረጋገጥ ነው የሚበሊው፡፡ ―የጉርሻው ሏውሌት‖ እንዱህ ያሇው የቅርጽ ፍጽምና ሊይ ካሌዯረሰ 

ፈርሶ እንዯገና ይሠራሌ (እቴሜቴ 232-3፤ ይወስዲሌ መንገዴ 175)፡፡ 
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ጣቶቿ የሰፈሩበትን ሲያነሱት የሚያምር ጉርሻ ሆኗሌ፡፡ አይዛረከረክም፣ አይንጠሇጠሌሌም፡፡ 
መረቁን እያብሇጨሇጨ አየር ውስጥ ይቆማሌ ……. ሇሚያይ ታሳየዋሇች (እንዯ እንቁሌሌጭ) 

እሷም እንዯ እንግዲ ግኝት ታጠናዋሇች፡፡ ካሊማረ፣ ካሌተከረከመ እንዯማታውቀው ሁለ ወዯ ማዔደ 

ትመሌሰዋሇች …….. ካማረ……..ከተሽሞነሞነ…….    

አንዲንዳ ጠቅሌሊ አሰናዴታ የጨረሰችውን ጉርሻ እፍትፍቱ ኩይሳ ጎን ትተወዋሇች፡፡ ተስሞ 

የተነሳሳ ትንሽ ጡት መስል ይቆማሌ፡፡ ዯረቅ ጥምጥሙ አይተረተርም፡፡ በሹካ ወገቡን ወግቶ 

ማንሳት ይቻሊሌ፡፡ አንዲንዳ ሌሇክፋት ይሄንን ሏውሌት እገፋዋሇሁ፡፡ ብ዗ ጊዚ ሌክ በሙጫ 

እንዯተያያዖ ሁለ ሰሃኑን አይሇቅም፡፡ ከሇቀቀ በጎኑ ይወዴቃሌ፡፡ እንዱህም ሆኖ ፍርፍሩን 

የጠቀሇሇችበት የእንጀራ መቀነት አይፈታም፡፡ (175-6) 

አዲም ነባሩን የሚት አተራረክ አስሌቶ፣ በዘያው ሌማዴ አምሳያ ከከየናቸው ሌብ ወሇድቹ 

መካከሌ አንዯኛው ―ከሰማይ የወረዯ ፍርፍር‖ (2002) ነው፡፡ ዜሮ የሚገጥም የጉዜ ፈሇግ ተከትል 

በውብ ቋንቋ የሚሰግረውን ሌብ ወሇዴ፣ ካምቤሌ በThe Hero with a Thousand Faces በስፋት 

ካቀነቀነው አንዴ ወጥ የሚቶልጂ ሥርዒት (―monomyth‖) አንጻር ማጤን እንችሊሇን፡፡ 

―Monomyth‖ የንጽጽራዊ ሚቶልጂ ማእምሩ ጆሴፍ ካምቤሌ ከተሇያዩ ዒሇማትና ከበርካታ ባህልች 

የተገኙ ሚቶችን መርምሮ ያነጠረው ሇሁሇንተናዊነት የተጠጋ መዋቅራዊ ቀመር ነው፡፡ በዘህ 

ቀመር መሠረት ዖመን የሇያያቸው፣ ሥፍራ ያራራቃቸው ሚቶች በአዴካሚ ጉዜና በማያቋርጥ 

ፍሇጋ ሊይ ስሇሚያጠነጥኑ ሰብእናዎቻቸው ተቀራራቢ የሔይወት ዐዯትን ተከትሇው እንዱጓ዗ 

ይገዯዲለ፡፡ ያ ዐዯት ከሚወደት ባህሌ-ማኅበር-ተግባር የመሇየት፣ ወዯ አዯገኛ ሥፍራ በዴፍረት 

የመዛሇቅና በመጨረሻም በሔይወትም ይሁን በሞት ከሥፍራው አንዲች መገሇጥን-ኃይሌን-

በረከትን ይዜ የመመሇስ ዔጣ ፈንታ ነው (separation - initiation - return)፡፡ ሇጉዜው እንዯ ዏቢይ 

ምዔራፍ የሚቆጠረው ―ሇተጋዴል መሇየት‖ ዖወትራዊውን ዒሇም ከጥሪው ጋራ አንዴ ሊይ 

አስተቃቅፎ ይይዙሌ፡፡ ዖወትራዊ ዒሇም ሰርካዊው ኑሮ የሚከናወንበት ተሇምዶዊ ዏውዴ ሲሆን፤ 

ጥሪው ዯግሞ ተጋዲሉውን ከመንፈሰ ዛንጋኤ የሚቀሰቅስ የማንቂያ ዯወሌ ነው፡፡ ጥሪው ባህለ 

ባከበራቸው ሰብእናዎች አንዯበት ሉነገር፣ ማኅበሩ ሇዖመናት ጠብቆ ባኖራቸው ትረካዎች 

ፍንጭነት ሉገሇጥ፣ ወይም በዔሇት ተሇት ክንውኖች መሃሌ ተጋዲሉው ሌብ በማይሊቸው ጉዲዮች 

ትእምርትነት ሉከሰት፣ አሇበሇዘያም በሔሌም እና በራዔይ ሉታይ ይችሊሌ፡፡  
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የአዲም ሌብ ወሇዴ የተተሇመበት የገዴሌ ጥሪ ገጸ ባሔርይው በግሊጭ እንዯሚነግረን 

በሔሌምና በተረት ትግግዛ የተቀሰቀሰ ነው፡፡ ―የፍርፍር ሔሌም‖ እና ―የፍርፍር ተረት‖ የሚለትን 

ሁሇት ክፍልች ተከትል በመጣውና ―ተራራውና ተጓዥ‖ የሚሌ ርዔስ በተሰጠው የሌብ ወሇደ 

ሦስተኛ ክፍሌ ባሇገዴለ ―ፍሇጋ ወጣሁ‖ ይሇናሌ፡፡ ―አሇ ተብዬ የሇ ተነግሬ በተረታ ተረት . . . . . . ያ 

ከሰማይ የወረዯ ፍርፍር‖ (163)፡፡ አንዴ ወጡን የሚት ሥርዒት ተከትል የተጻፈው ―ከሰማይ 

የወረዯ ፍርፍር‖ ጎራው በዋናነት ከተጋዲሉ ሚት (hero myth) ይሁን እንጂ፣ በተወሰነ ዯረጃም 

ቢሆን በአቡቀሇምሲሳዊ ሚት (apocalyptic myth) የተቃኘ ነው፡፡ 

 

 



 

ማጠቃሇያ  

―Mythography properly practiced does not support the status quo, but those bad-boyz and -

girlz on the corner. It opens new containers hardly dreamt of within the canonical containers 

of ‗decent‘ forays into the unknown.‖ (William Doty 2000፡ 265) 

አዲም በአማርኛ የሥነ ጽሐፍ ታሪክ ውስጥ በሚት ፈጣሪነታቸው፣ በኀሌዮ አንጣሪነታቸው 

(ቋንቋው ―ወርቅ አንጣሪ‖፣ ―ቃሌ አንጣሪ‖ እንዯሚሇው) ተሇይተው ከሚታወቁ ታታሪ ከያንያን 

መካከሌ አንደ ነው፡፡ በአዲም ሌማዴ ውስጥ ኅሌዮት (ideas) የጭብጥ ጉዲይ ብቻ አይዯለም፤ በዘህ 

ምርምር ውስጥ አስፍተን እንዯተመሇከትነው የተረኮቹ ፍሰት የሚመነጨው፣ በምሌዒት 

የሚጓዖው በሚታዊ ኀሌዮት ኃይሌና ጉሌበትነት ነው፡፡ ሚት በዖይቤ፣ በትእምርት፣ በምስሌ ኀሌዮ 

የሚነዯፍበት፣ አእምሮ የሚሰሇጥንበት፣ ዯመ ነፍስ የሚገራበት ጥንታዊ ጥበብ ነው፡፡ በምርምር 

ዴርሳኑ ውስጥ በተጨባጭ ሇማሳየት እንዯሞከርነው የሚት ጥንታዊነት ቆሞ ቀርነት አይዯሇም፤ 

በፍጹም፡፡ ሚት ከየዖመኑ ንቃተ ኅሉና ጋር የሚሰናኝበት፣ ከአዲዱስ ዱሲፕሉኖች መፈጠር ጋር 

ራሱን የሚያዴስበት ጠንካራ ሥርዒት አሇው፡፡ ይህ ሥርዒቱ አንዴም፣ ዙሬን ጭምር በምሌዒት 

ሇመዛሇቅ አስችልታሌ፡፡ አንዴም፣ ፊዘካሌ ሳይንስን ጨምሮ ሇብ዗ ዱሲፕሉኖች መናኻሪያነት 

አብቅቶታሌ፡፡  

የሚት ተመራማሪው ሮበርት ሴጋሌ፣ ሚትን በተሇያዩ ዱሰፕሉኖች አንጻር የመረመሩ 

ቀዯምት መጣጥፎችን ሰብስቦ ሊሰናዲው ባሇአምስት ቅጽ መጽሏፉ--Theories of Myth፡ From 

Ancient Israel and Greece to Freud, Jung, Campbell, and Levi-Strauss--በጻፈው መግቢያ ሊይ፣ 

―Theories of myth are never theories of myth alone‖ ሲሌ እጅግ ከፍ ባሇ አጽንኦት ያረጋግጣሌ፡፡ 

―Myth always falls under a larger rubric such as the mind, culture, knowledge, religion, ritual, 

symbolism, and narrative‖ (1996: vii)፡፡ በባህሌ፣ በማኅበረሰብና በሥነ ሌቡና ጥናት ውስጥ 

የሰርክ የሆኑ ሏቲቶች የሚትም ቋሚ ማስተንተኛዎች ናቸው፡፡ በዴርሳኑ ውስጥ በሰፊው ሇማሳየት 
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እንዯሞከርኩት፣ ብ዗ዎቹ  ሚቶግራፈሮች ይህን የሴጋሌ እምነት ይጋራለ፡፡ እምነቱ የእኔም 

ምርምር የተመሠረተበት ጥብቅ መርሔ ነው፡፡   

ሥፍራ፣ አካሌ እና ምግብ ዙሬም ዴረስ በብ዗ዎች ዖንዴ የተፈጥሮና የፊዘካዊ ሳይንስ ጉዲይ 

ብቻ ተዯርገው ይቆጠራለ፡፡ እነዘህ ጉዲዮች በማኅበራዊ ሳይንስ እና እጅጉንም በነገረ ሰብእ 

ምርምሮች ውስጥ ሇረጅም ዖመናት ቸሌ ተብሇው፣ ሥፍራ ተነፍገው ኖረዋሌ፡፡ ሥፍራ አገኙ 

ቢባሌ እንኳ በተዋረዴ ዛቅ ብሇው፣ ሇተቃራኒ ዔሤቶች ክብርና ሌዔሌና ማንጸሪያ ሆነው ነው 

የሚገጥሙን፡፡ ሥፍራ፣ አካሌ እና ምግብ በአዲም ሌማዴ ውስጥ ከያኒው ሚታዊ ኀሌዮቱን 

የሚያዯራባቸው ዏውራ የመባያ ጉዲዮች እና/ወይንም የማስተማሰያ-የመፈከሪያ ዏውድች 

መሆናቸውን በሰፊው ተመሌክተናሌ፡፡ ሥፍራ፣ አካሌ እና ምግብ በነገረ ፍጥረት ተዋረዴ አንዴን 

ህሌውና ይጋራለ፤ ይዙመዲለ፤ ይዋሇዲለ፡፡ ምግብ ከሥፍራ አብራክ ይከፈሊሌ፡፡ አካሌ በምግብ 

ህሌውናውን ያዯረጃሌ፤ ያዖሌቃሌ፡፡ ወዖተ.፡፡ ይሄ ሦስቱም ጉዲዮቹ አንዴን ህሌውና ተጋርተው፣ 

ዲሩ ግን በተናጠሊዊ ምንትነታቸው ተሇይተው በሌብ ወሇድቹ ውስጥ የሚገሇጡበት አንዯኛው ቅጥ 

ነው፡፡ ሥፍራ፣ አካሌ እና ምግብ በአዲም ኪነት ውስጥ ህሌው የሚሆኑበት፣ በአንዴነት-በሦስትነት 

ተዲርተው የሚሰናኙበት (inextricably interwoven የሚሆኑበት) ላሊም ስሌት አሇ፡፡ በተከታዩ 

ጥቅስ እንዯምንመሇከተው ምናሌባትም ―እንግዲ‖ ሌንሇው የምንችሌ ሌዩ ስሌት፡፡  

አየኋቸው ዏይኖችሽን በሚጣፍጥ የሔሌም ቦርዳ እንዯታሠረ ሁለ ፈዖው፣ ከንፈሮችሽ 

እንዯዘህ የፍርፍር ማዔዴ እንብርት ቀሌተው፣ ጥርሶችሽ እንዯ ብርሃን ሪጋ፡፡ በቸሌታ ከሰበሰብሽው 

የቀሚስ ጠርዛ፣ ቆዲሽን እየፈራ ከነካው፣ ጉሌበትሽን እየሳመ ነሁሌል ካፈገፈገው ከዘያ የስፌት 

ሰሌፍ እንኮይ ይነፍሳሌ፡፡ ፍርፍር ወንዛ ሆኖ እሱ ዲርቻ እንዯበቀሇ እንኮይ . . . . . 

እጄም ከጠፍሩ እስከ መዲፉ . . . . .  በሠራሳ መረቅ እንዯ እንብርት ቀሌቶ . . . . ጠረኑ በፀጥታ 

እየነፈሰ፣ እሱንም በአሌቦሌሴ እየጠሇፍኩ . . . . . .  

. . . . . . አውራ ጣትሽ ስም አሇው? ሇብቻው የወጣሇት. . . . . . እንጀራ ስሊሰረ፣ ነጭ ስሇጠቀሇሇ፣ 

ስሇፈታ፣ ስሇሇቀቀ፣ ስሇሳመ፣ ስሇነከሰ፣ ስሇፈጠረ፣ ስሊፈረሰ? ታውቂያሇሽ የከየንሽው ትኩስ ቁርስሽ 

ከጭንሽ ስየታ ጋር ተሳስሮ ከተማችንን ሰማያዊ ጉም እንዲሇበሳት? እስኪ እጅሽ ይዯንስ፡፡ እጅሽ ሰበር 

ሰካ ይበሌ . . . . . . እንዯ መስቀሌ ወፍ ተኳኩሇው ጣቶችሽ . . . . . . ጥፍሮችሽም ሊይ 

አስገራሚነታቸው አይተክንምና ትንንሽ የማርያም ዗ፋኖች ተቀርፀዋሌ - በመረቅሽ ወዛ ዯማስቆ 

መስሇው፡፡ ያ! ኧረ ያ! ስሙን የሳትኩት ምን ብልሽ ነበር? መንገዴ ሊይ ወዱህያ ወዱህ አሊሊችሁም? 
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እጅሽን ይዜሽ . . . . . . አፍንጫውን በጥጥ ከዴኖ - ፍርፍር ፍርፍር ሸተሸው፡፡ ከአፍሽ በሚወዴቀው 

የዴሌህ ዛናብ እንዲሌረጠበ . . . . . . ከጡቶችሽ  ቅመም እንዲሌጠባ፡፡ 

ትናንት እቴ ሆይ መዒት መዏት አሇምኩ . . . . . .  

ከፍርፍር የተሠራ ተራራ . . . . . . ከፍርፍር የተሠሩ ዙፎችና ከፍርፍር የተሠሩ ሚዲቆዎች 

ስሇሚኖሩበት ቦታ፡፡ የሚፈሱ የፍርፍር ወንዜች አየሁ፤ ከወን዗ መጀመሪያ እስከ መጨረሻ ዋኘሁ፡፡ 
አሶቹም ከፍርፍር የተሠሩ ነበሩ፡፡ እንዯገና ከፍርፍር የተሠሩ ሔንፃዎች፣ ከፍርፍር የተሠሩ 

ባቡሮች፣ ከፍርፍር የተሠሩ አይሮፕሊኖች አየሁ . . . . . . አይሮፕሊኖቹም ሲበሩ ቅባታቸውን 

የጠመጠምሽው ነጭ ሻሽ ሊይ እንዯ ዯሙ ከዋክብቶች እያዖነቡ፡፡ ከነዘህ ሁለ ስበሊ ስበሊ . . . . . . 

ዖወየበሊሁ . . . . . . እየበሊሁ . . . . . . አፍሽ ውስጥ ባነንኩ፡፡ ቅንዴቦችሽ ሊይ እንዯ ዒባያ ሏይቅ ጤዙ 

ሆንኩ፡፡ የሔሌሜን ሴማ በጆሮዎችሽ ዏይን ተረተርኩ፡፡ (ከሰማይ የወረዯ ፍርፍር፣ 2002፡ 159-

160፤ ነጠብጣቦቹ በሙለ ከዋናው ጽሐፍ የተቀደ ናቸው) 

 

በጥቅሱ ውስጥ እንዯምንመሇከተው በሥፍራ፣ በአካሌ እና በምግብ መሀሌ የተሰመረው 

ዴንበር እጅጉን ዯብዛዝሌ (ምናሌባት ጠፍቷሌ ማሇቱ ግነት ካስመሰሇብን)፡፡ ይህ ዯግሞ ከያኒው 

ይሁነኝ ብል በጉዲቹ ሊይ ሇመጠመደ ምስክር ይሆነናሌ ብዬ አምናሇሁ፡፡  
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ዋቤ ጽሐፎች 

ቀዲማይ ምንጮች 

ሀዱስ ዒሇማየሁ፡፡ ፍቅር እስከ መቃብር፡፡ አዱስ አበባ፤ ሜጋ አሳታሚ ዴርጅት፣ 1996 (1958)፡፡ 

ስብሏት ገብረ እግዘአብሓር፡፡ ላቱም አይነጋሌኝ፡፡ 2ኛ እትም፡፡ አዱስ አበባ፤ ቃሌ ኪዲን ታዯሠ 

አሳታሚ፣ 1999፡፡ 

________፡፡ አምስት ስዴስት ሰባት እና . . .፡፡ አዱስ አበባ፤ ቦላ ማተሚያ ቤት፣ 2000፡፡ 

________፡፡ አምስት ስዴስት ሰባት እና ላልችም ታሪኮች፡፡ አዱስ አበባ፤ ቦላ ማተሚያ ቤት፣ 

1981፡፡ 

በእምነት ገብረ አምሊክ፡፡ ሌጅነት ተመሌሶ አይመጣም፡፡ አዱስ አበባ፤ ትንሣኤ ዖጉባኤ ማተሚያ 

ቤት፣ 1949፡፡ 

በዒለ ግርማ፡፡ ዯራሲው፡፡ አዱስ አበባ፤ የኢትዮጵያ መጻሔፍት ዴርጅት፣ 1975፡፡  

________፡፡ ኦሮማይ፡፡ አዱስ አበባ፡፡ ፋር ኢስት ትሬዱንግ፣ 1999 (1975)፡፡ 

ብርሃኑ ዖርይሁን፡፡ የቴዎዴሮስ ዔንባ፡፡ አዱስ አበባ፤ ብርሃንና ሠሊም ማተሚያ ቤት፣ 1958፡፡ 

አዲም ረታ፡፡ ማሔላት፡፡ አዱስ አበባ፣ ኩራዛ አሳታሚ ዴርጅት፣ 1981፡፡ 

________፡፡ ግራጫ ቃጭልች፡፡ አዱስ አበባ፣ ሻማ ቡክስ አሳታሚ ዴርጅት፣ 1997፡፡  

________፡፡ እቴሜቴ ልሚ ሽታ፡፡ አዱስ አበባ፣ ማሔላት አሳታሚ፣ 2001፡፡ 

________፡፡ ከሰማይ የወረዯ ፍርፍር፡፡ አዱስ አበባ፣ ማሔላት አሳታሚ፣ 2002፡፡ 

________፡፡ ይወስዲሌ መንገዴ ያመጣሌ መንገዴ፡፡ አዱስ አበባ፣ ርኆቦት አታሚዎች፣ 2003፡፡  

________፡፡ ሔማማትና በገና፡፡ አዱስ አበባ፣ ርኆቦት አታሚዎች፣ 2004፡፡    

________፡፡ መረቅ፡፡ አዱስ አበባ፣ ርኆቦት አታሚዎች፣ 2007፡፡   

________፡፡ የስንብት ቀሇማት፡፡ አዱስ አበባ፣ ርኆቦት አታሚዎች፣ 2008፡፡   

ከበዯ ሚካኤሌ፡፡ የቅኔ ውበት፡፡ አዱስ አበባ፤ ሜጋ አሳታሚ ዴርጅት፣ 1994 ()፡፡ 

ዲኛቸው ወርቁ፡፡ አዯፍርስ፡፡ አዱስ አበባ፤ ንግዴ ማተሚያ ቤት፣ 1962፡፡  

ጸጋዬ ገብረ መዴኅን፡፡ እሳት ወይ አበባ፡፡ አዱስ አበባ፤ ብርሃንና ሰሊም ማተሚያ ቤት፣ 1966፡፡ 
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ማጣቀሻ ጽሐፎች  

መጻሔፍተ ብለያት ፪ቱ እለ እሙንቱ ኦሪት ዖፍጥረት (ዖሌዯት) ኦሪት ዖፀአት፤ አንዴምታ 

ትርጓሜ፡፡ አዱስ አበባ፤ ትንሣኤ ማሳተሚያ ዴርጅት፣ 1999፡፡ 

ተሰማ ሀብተ ሚካኤሌ ግጽው፡፡ ከሣቴ ብርሃን ተሰማ የአማርኛ መዛገበ ቃሊት፡፡ አዱስ አበባ፤ 

ገሌዯን አሳታሚ፣ 2008 (1951)፡፡ 

ኪዲነ ወሌዴ ክፍላ:: መጽሏፈ ሰዋስው ወግስ ወመዛገበ ቃሊት ሏዱስ:: አዱስ አበባ፤ አርቲስቲክ 

ማተሚያ ቤት፣ 1948:: 

ውዲሴ ማርያም፡ ንባቡና ትርጓሜው፡፡ አዱስ አበባ፤ ትንሣኤ ዖጉባኤ ማተሚያ ቤት፣ 1990፡፡ 

ዯስታ ተክሇ ወሌዴ:: ዏዱስ የአማርኛ መዛገበ ቃሊት:: አዱስ አበባ፤ አርቲስቲክ ማተሚያ ቤት፣ 

1962:: 

 

Achinstein, Peter and Stephen Francis Barker (eds.). The Legacy of logical Positivism: 

Studies in the Philosophy of Science. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1969. 

Allhoff, Fritz and Dave Monroe (eds). Food & Philosophy፡ Eat, Think, and Be Merry. 

Oxford: Blackwell Publishing, 2007. 

Anderson, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of 

Nationalism. London: Verso, 1983. 

Armstrong, Karen. A Short History of Myth. Edinburgh: Canongate, 2005. 

Ashby, Imogen. ―The Mutant Woman: The Use and Abuse of the Female Body in 

Performance Art‖. Contemporary Theatre Review. 10. 3 (2000): 39-51. 

Bachelard, Gaston. The Poetics of Space. Trans. Maria Jolas. Boston: Beacon Press, 1994 

(1964)/. 

Bachofen, Johann J. Myth, Religion and Mother Right: Selected Writings of J. J. Bachofen. 

Trans. Ralph Manheim. Princeton: Princeton University Press, 1992 (1967). 

Bakhtin, Mikhail. The Dialogic Imagination: Four Essays. Trans. Caryl Emerson and 

Michael Holquist. Austin: University of Texas Press, 1981. 

Baldick, Chris. The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms.  2
nd

 ed. Oxford, New York: 

Oxford University Press, 2001. 

Barcan, Ruth. Nudity: A Cultural Anatomy. New York: Berg, 2004. 

Barthes, Roland. ―Toward a Psychosociology of Contemporary Food Consumption.‖ Food 

and Culture: A Reader. Carole Counihan et al (eds.). 4
th

 ed. New York: Routledge, 

2019. 13-20. 



192 
 

_________. Mythologies. Trans. Annette Lavers. New York: The Noonday Press, 1991 
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